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ALGUNOS LUGARES TURJSTJCOS DE JULJACA 

- lgluia Colonial deSanha Catalina: Plau de ArmH 
- Ttmplo "La Merced": Plaza BolognHi. · 
• Convento de 10.1 Padres Franciscanos: Cima de Sane.. Bártu1r11 

• Cristo Blanco: Cima d, Waymtrroque . 
• Ruina� Arqueológicas del Cerro Monos; -4139 111.s.n.m . 

• Museo Particular del Sr. Jorge Torres: Jr. Lambsj eque N• H9. 
- Mananti.wles de aguas minera� y m�idnales de i\laru·illas. 
• Laguna de Chuas: 5 Km. al Ncr-Oeste dt" la ciud1d . 
• Esculturas natunlt"s dcAyabacu: 10,5 Km. •I Nor-[sle.de.11 ciudad 
• Playas de Cuccachi y Muavillas • 
• GalerUI de lu calceteras: Plaza Bolo¡nesi. 
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'iD1ted-e�itÚt 
Cuando se participaba en la organización 

de los diversos certámenes pandilleros en 

la ciudad de Juliaca, hubo la inquietud de 

cristalizar una serie de acciones. con el 

propósito de contribuir con el desarrollo 

artístico y cultural del altiplano. 

Precisamente. dentro de esas acciones 

estaba la edición de una publicación. 

Afortunadamente. con ocasión del 

desarrollo del XIV Concurso Departamental 

de Pandillas '96 y del IV Festival Pandillero. 

!'>C ha cristalizado la publicación de la 

Revista PANDILLA PUNEl"'IA. en su primer 

número. gracias al apoyo de las entidades 

auspiciadoras, como al entusiasmo de los 

representantes de las diversas instituciones 

pandilleras de la ciudad de Juliaca. 

En este número. nos hemos limitado a 

mostrar algunos aspectos de la práctica de 

la pandilla puneña. en las ciudades de Puno. 

Juliaca y Ayaviri. porque precisamente. en 

estas ciudades, perdura de mejor manera la 

ejecución de esta danza. 

Una de las razones de la salida a la luz de 

PANDlLLA PUNEÑA. es la ostensible carencia 

de publicaciones reíeridas a las danzas del 

altiplano, particularmente en lo que 

concierne a la pandilla y marinera puneña. 

PANDILLA PUNEÑA. se convierte en una 

tribuna de todos quienes nos encontramos 

por el rescate. la valoración y el desarrollo 

de las diversas maniícstacioncs culturales 

gestadas en el altiplano y el país. 

El aporte de los lectores, de las personas 

vereadas en materia pandillera y de los que 

integramos la Asociación de Instituciones 

Pandilleras de la Provincia de San Román, 

hará que esta revista no se quede en su 

número inicial, sino que. su aparición sea 

permanente y que "de manera paulatina 

mejore en contenido y calidad. 

EL DIRECTOR 

Concurso Escolar de Pandillas 
La Asociación de Instituciones Pandilleras invita a los Centros 

Educativas del nivel Primario, Secundario y Superior, para que 

participen en el Concurso Escolar de Pandillas, a realizarse en el mes 

de setiembre del presente en la ciudad de Juliaca. 



PANDILLA PUNEÑA 

ORIGEN Y EUOLUCION DE L'i 
MARINERA Y PANDILLA PUNENA 

·  Centro Mu�ical) de Danzas 

Theodoro Vakárcd. en el Parque Pino de Puno 
Emilio Vásquez considera que la 
pandilla puneña es •el baile de la 
emoción antes que el del cuerpo 
material ... su signincado profundo está como la apreciamos actualmente, con como aquel dice, la muhitud de todos 
en las eclosiones disconformes del estudiantina Y un agrupamiento responde con los mismos pasos y 
espíritu que se extiende hacia mundos numeroso, se ha dado recien en los palabras y orden; y en tanto que le 
increados,. Para José Patrón la albores del presente siglo, responden, la guía calla, aunque no 
pandilla es 1una danza de carnaval precisamente en 1906, cuando se ha cesa de andar en contrapás•. 
originaria de la ciudad de Puno. Es constituido la Estudiantina Montesinos Fue así, que muchas danzas aymaras y 

danza de pareja, de galanteo y de oon músicos Y un grupo de danzarines, quechuas, han influido para que se 
recorrido, en grupos más o menos quienes salieron en los carnavales de origine la pandilla. Así por ejemplo, 
numerosos•. ErnestolMoreacMel1eque 1907. La cuna de la pandilla es, tenemos al kawiri, que según el 
es una •danza colectiva, verdadero indiscutiblemente, la ciudad de Puno. Diccionario Enciclopédico del Perú, es 
kaleidoscopio rítmico, el hombre de Sin embargo, se advierte que muchas una •danza culli\ada por los indígenas 
cuello se entrelaza con la mujer de peculiaridades de la pandilla puneña del attiplano, durante las celebraciones 
pollera en medio de un frenesí han tenido su génesis en épocas de Pascuas y el carnavaJ. Es semejante 
indescriptible, frenesí lleno de gracia anteriores, inclusive prehispánicas, a la Pandilla, peio en ella usan los 
y de cadencia•. Enrique Cuentas porque en ciel1a fonna es la amalgama bailarines prendas caractertsncase. 
Onnachea, por su parte, manifiesta que de varias danzas altipampinas. los En el coloniaje, como en los primeros 
«la Pandilla se desarrolla en dos cronistas al referirse a estas danzas, años de vida republicana, muchos 
fechas: viernes de Carnaval y domingo frecuentemente lo comparan con el pobladores iniciaron con el uso de un 
de Tentación. Esta última marca el areyto, cuya descripción hace vestuario que en alguna medida 
apogeo de la reuníon ... la Pandilla que Fernández de Chiedo de la siguiente tomaron de la cuadrilla española como 
pone la nota típica al Carnaval puneño manera: •Juntábanse muchos indios e del minué francés, particularmente las 

le pone también punto fina l.\' deja las indias•·· en las fiestas generales ... en mujeres. Este atuendo fue 
mentes con la nostalgia del recuerdo y que el placer fuese comúnmente de acondicionado al ámbito aJtiplánico y 

en compás de espera hasta el próximo todos, para que hombres y mujeres se devíno poco a poco en lo que hoy es la 
Carnavale. mezclasen. \' por más extender su indumentaria de la pandilla, es decir 
ORIGEN \' EVOlUCION DE LA PANDILLA alegria Y regocijo, tomábanse de las de la chola. Este acondicionamiento, 
El origen de la pandilla puneña se manos algunas veces y también otras también, se aprecia en la musica con 
remonta a l .  siglo pasado, trabábanse de brazo con brazo las estudiantinas. 
probablemente aJ decenio del setenta, ensartados a asidos muchos en rengle En el siglo XIX, muchas familias de la 
puesto que años antes de la Gue1Ta del (o en corro asimismo) � uno de ellos ciudad de Puno, por los carnavales, 
Pacifico, ya se bailaba a ntvel familiar tomaba el oficio de guiar (ora fuese solían vestirse de cholas y bailar al 
y en paseos campestres, hombre o mujer), Y aquel daba ciertos compás del huayno, con lo que se daba 

particularmente por los camavejes. Sin pasos adelante o atrás, a manera de comienzo a una nueva danza, con 
embargo, la ejecucion de la pandilla tal un contrapás muy ordenado ... \' asi caracterislicas propias, llamada 

wee-,�w ,,,,1mr;,,-•:1=:wm:1:1:t&11:s1111N11 lfi■tt:"J:zi;JJ 

Por: René Calsín Aneo 

Un estudio del proceso artístico y 

cullural del altiplano peruano, desde 
el asentamiento de las primeras 
poblaciones hasta nuestros días, nos 

permite establecer las danzas que 

identifican a este ámbito geográfico, y 
que han tenido y tienen marcada 
influencia en su desarrollo social; 
asimismo, nos posibilita conocer sus 

peculiaridades. Precisamente, una de 
las danzas que caracteriza e identifica 
al poblador altipampino de hoy es la 
pandilla puneña. Sobre la cual 
intentaremos dar a conocer un esbozo 

histórico. 
¿QUE ES LA PANDILLA? 



PANDIUA. Es asi que en una crónica 

periodística d.e 1905, se lee: •El 
popular paseo a Huacsapata, con el que 

se cierra las fiestas de carnaval, eslum 
ayer concurrldisimo, y podemos 

calificarlo de lo mejor, por el gentío 

que alli acudió, y las vistosas pandillas 

que hadan derroche de su buen humor 

y entustasnn». 

En el siglo pasado y en los primeros 

decenios del presente, en la ciudad 

lacustre, los.paseos eran hacia el Arco 
Deustua (miércoles), a la Pampa del 
Muelle (jueves) y al Cerro Huajsapata 

(viernes). Después se bailó en la zona 

del panteón (sábado de carnaval). En 

otras crónicas periodís1icas, que son 
elocuenles e Ilustrativas, se dice: clos 

acostumbrados paseos de carnaval a 

la pampa y a Huajsapata, estuvieron 

muy bien concurridos ... Hubieron 
varias pandillas que bailaron, alegre e 
incansablemente, al son de músicos 
populares• (1911);  cPaseo al Arco: 
escasa concurrencia y ausencia 
absolula de Pandillas ... Estuvo bien 

concurrido el tradicional paseo a 
Huacsapata ... bailaron al aire libre una 
cuadrilla y varios valses .•. grupos de 
familias que, en medio del entusiasmo, 

se lucían en los valses y marineras que 
bailaban- (1915). 
La práctica de este baile poco a poco 

se ha acrecentado, hasta que su 

influencia se dio en las diversas 
provincias del deparlamento de Puno. 
Fue así que, en 1926, ya se bailaba en 
Juliaca, como lo confirma el 

corresponsal de •El Siglo•, quien en su 
reporte escribió: •Gracias a las 
monótonas cholilas pandilleras que 

con sus trajes típicos al son de 
guilarras, mandolinas y quenas, 
recorrian las calles de Jullaca, 

evocando el carnaval. Gracias a ellas 
no hemos muerto de tristeza•. En 

4yaviri su práctica inicial se dio entre 
los años de 1931 y 1937. 
En la década del sesenta del presente 
siglo, se obsen'O un salto cualitativo 
en el aspecto coreográfico con la 
aparición del Centro Musical y de 

Danzas • Theodoro Valcárceh y de la 

Agrupación Puno de Arte. Folklórico y 

Teatro (APAFfT). 
Posteriormente, la pandilla puneña en 

la ciudad de Puno, se centralizó en el 
paseo al Cerro Huajsapata y, a la vez, 
se Instauró su práctica en el domingo 
de amargura. Actualmente, en la 

Ciuda� del Lago se baila, precisamente, 

PANDILLA PUNEliiA 

en esos dos dias. En Jullaca, se baila 

en Pascua de Resurrección; y, en 

Aya\llri, el Domingo de Amargura y al 

dia siguiente. 

ORIGEN Y EVOLUCION DE LA MARINERA 
La marinera es una danza afroperuana, 

que se ha convertido en uno de los 

bailes simbolos del pais. Sobre su 

origen se han tejido muchas versiones, 

unos, sostienen la raJz africana y, otros, 

la procedencia española. Los primeros 

se sustentan en las peculiaridades de 

los cantores y danzarines, como en el 

ritmo del baile; en cambio, los 
segundos se valen de las semejanzas 

con la jota aragonesa y las bulerías 

andaluzas, como en el uso de aJgunos 

instrumenlos ibéricos, ademas muchas 

letras son españolas. Al respecto, José 

Ourand nos dice que en la marinera 

•haY elementos españoles y africanos, 
sin lugar a dudas. El predominio de 

unos u otros depende de las regiones 

y de los cunores». 
J)e acuerdo a quienes han mostrado 
interés por desentrañar los origenes 
de la marinera, podemos advertir que 

la marin era es producto de otras 
danzas. Una de las versiones se 

sustenta en que se originó de la 
habanera, que es una de las primeras 
danzas afrocubanas, que fue llevada, a 
Espafla y, posteriormente, a nuestro 
país con el nombre de zamacueca, y de 
aqui a Chile, para después volver con 

la denominación de chilena. Sobre el 
parti cular , Durand afirma que da 
marinera en continuos viajes marinos, 
ooeánicos y transatlánticos deJ Caribe 

a España, de España a Lima, de Lima a 
Chite, lllle\amente a Urna, parece haber - 

extremado el honor a su nombre•. Esta 
tesis, en buena cuenla concuerda 
también con las de Fernando Romero 
y Célrlos Vega. 
Es en las primeras deGldas del siglo 

XIX que la actual marinera fue conocida 

como zamacueca. 
Casi todos los estudiosos están de 

acuerdo que la zamaweca fue la danza 

predecesora de la marinera. Son 

elocuentes los juicios del músico y 
escritor Chileno José Zapiola, quien 
asevera que desde 1823 hasta 1862 
«Urna nos proveía de sus Innumerables 
y variadas zamacuecas, notables e 

inee,iuas por su música•. 
Otro músico y escritor chileno, Pablo 
Garrido, escribe .. Según Don Benjamín 

Vicuña Mackena la palabra originaria 
habria sido ZAMBA-CLUECA nombre de 

entroncamiento negroide proveniente 

de la barriada limeña de Malambo ... 
Con el uso y por la defectuosa y tardía 
pronunciación del zambo (mezcla de 
negro e indio), zamba-clueca devino en 

zamba-cueca, luego en zama-cueca, 
hasta quedar en cueca". 

Esta danza, hace más de 120 años, 
regresó del país sureño con el nombre 

de la chilena; pero, luego de la Guerra 

del Pacifico cambió de denominación. 
Al respecto, Luis Alberto Sánchez nos 
recuerda que «Cuando vino la guerra 
(1879), y el Perú fue derrotado, el 

orgullo patrio, sin poder desterrar 

aquella expresión coreográfica, a la que 
ya había Impregnado �I pueblo con su 
propio sentido, cambió el nombre, y 
nació la marinera-.. Quien propone 

abolir el nombre de chilena y llamarlo 
marinera es Abelardo Gamarra, 
conocido en el amtMente literario como· 
•El Tunantee, y Jo hizo en honor a 
Miguel Grau y a la marina. 
Por esos años, la Influencia de la 
marinera se hizo cada vez mayor y se 
asentó en muchas ciudades y reglones 

del pais, adquiriendo carta de 
ciudadanía como cualquier peruano. 
De ahí, que haya marineras de Lima, 

Trujillo, 4requipa, 4yacueho, Cusco, 

Puno, etc, cada cual con su peculiar 
sello. La practica de la marinera en la , 
ciudad lacustre se dio en las últimas 
décadas del siglo XIX, por eso el 

acuarelista mulato Pancho Fierro, lo 
registró en sus obras. la marinera 
puneña poco a poco ha ido 
evoluck>nando, hasta que después se 

bailó como preludlo;de la pandilla 

puneña. \ 
LAS ESTl1D14.'lffiNAS: 
El acompañamiento musical de la 

marinera y pandilla Plmefta se da a 
través de una estudiantina, en la que 

prev.tlecen los Instrumentos de cuerda. 
Los orígenes de la estudiantina puneña 

data del siglo XVII, cuando los jesuitas 
se lns1alaron en el altiplano. Para 

confinnar esta aseveración, tenemos 
las expresiones del jesuita Wolfgang 

Bayer, quien en 1786 señaló «En el 
pueblo de Juli de la misión de Jesuitas, 

existen Estudiantinas tan excelentes 

que muy bien pueden competir con las 

existentes en toda Europa•. 
Con el correr de los años, se 

constituyeron estudiantinas en tas 
dl\'ersas provincias del Departamento 
de Puno. 

• 

- 
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MONTESINOS 
Y SU ESTUDIANTINA 

El jueves de carnaval, después de 

una tarde alegre de campo, a! 

oscurecer el día, la Pandil la 

bojaba de Huajsopata, 

inundaba ta Plaza de Armas 

donde bailaba mucho rato, se 

desbordaba por la calle Lima 

para ir bailando al Parque Pino, 

acompañada de una multitud 

considerable que participaba del 

entusiasmo de la Pandilla, y 

después de bailar hasta decir 

basta, se retiraba a la casa 

preparada para seguir hasta la 

medio noche, inclusive con los 

familias de los niñas. A eso hora 

comenzaban los familias a 

despedirse y D. Manongo 

comisionaba a los jovencitos que 

mostraban sus preferencias, con 

otros familias para evitar malas 

interpretaciones. Esto se repetía el 

(Ocasionalmente: Juan Manuel 

Sirvas y Víctor Villogro los 

castañuelos y lo pandereta lo 

hacía sonar Benjamín Bueno. 

los primeros años D. Monongo 

corrió con los gastos y lo pandilla 

remataba en su cosa. Los últimos 

carnavales se organizaron de 

otra manera, con alferados: O. 

Adolfo Enríquez subía sobre la 

mesa con su guitarrón y ante él 

los niños en grupos de dos o más 

hacían el compromiso de 

preparar los viandas y la fruta, Y 

los jóvenes de llevar las bebidas: 

así habia variedad y suficientes 

provisiones. La comisión 

organizadora alquilaba una casa 

que se amoblaba con muebles 

prestados, inclusive de algunas 

instituciones públicas; se 

arreglaba salones de baile, 

Centro Musical Unión Lira de Ayaviri 

suficiente comprando 

instrumental y llamando o su casa 

de la calle Ayacucho o sus 

amigos poro hacer músico 

guiada por él con su magnífico 

bandoneón. Los ensayos se 

realizaban tres noches por 

semana. 

Mucha gente se agrupaba en las 

ventanas de lo casa para gozar 

de tan linda música. 

Cerca del carnaval de 1907 se le 

ocurrió o D. Manongo organizar 

una pandilla. Se comprometió a 

las niñas paro que se disfrazaran 

de elegantes chotitas, y a los 
jóvenes que se uniformaron con 

pantalón blanco, saco oscuro y 
un mantón de Manila que les 

servía de bufanda. 

la estudiantina 1a formaban sus 

amigos: D. Manongo tocaba su 

bandoneón: Adolfo Enríquez el 

guitarrón; las bandurrias estaban 

a cargo de Agustín lriorte Ortega, 
Víctor Valderrama, Humberto 

Sirvas, Marcelino y Ricardo 

Cuentos y otros. los guitarras los 

señores N. Ortiz. J. Antonio 

Valderrama, Toribio Salinas, Julio 

Salinas, Julián Palacios R., 

Por: Julián Palacios Ríos. 

En los albores de este siglo {en 
1906) un caballero amante del 

terruño y la belleza, D. Manuel 

Montes inos, organizó la 

Estudiantino que llevó su nombre, 

• 

f_ 

Gerardo Cortavitarte, Benjamín cantina, salita de tocador para viernes y el sábado en que se 
Arguedos, N. Zegorro. las niñas, etc. despedía el carnaval. 
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Pero lo gente bonito de lo seudo­ 

oris tocracio se había 

escandalizado: al día siguiente se 

averiguaba quienes hobion 

integrado la pandilla, ya que no 

pudieron identificar a lodos por 

los montones que se embozaron 

como por los serpentinas que 

ocultaban los rostros; pero se 

rajaba a los pandilleras, 

principalmente a las domitas que 

se pusieron polleros de CHOLAS, 

comprometieron que llevase o sus 

amigos, que les habían 

agradado en lo UI urno velada en 

el teatro. Alli tomaron el desquite 

a los pandilleros. Después del 

agasajo. los señoras insinuaron 

que tocaron poro bailar. los 

músicos accedieron, pero 

demoraban templando las 

bandurrias y ros guitarras, 

mientras se armaba lo Cuadrillo. 

Al momento de comenzar el baile, 

preparado para celebrar un 

alegre carnaval, con más 

entusiosmo..que los años posados, 

cuando se proyectaba hacer el 

entierro del Ño Cornovolón, el 

Ultimo dio de los fiestas. sonó la 

hora de lo desgracio: o los 1 1  de 

la moñona D. Monongo 

Montesinos fue victimo de un 

ataque cardiaco y rindió el 

tributo de su vida a lo parco 

troído-o que truncó lo vida de ese 

para bailar en la Pandilla. A esta lo Estudtontino rompió el silencio noble caballero, al maestro que 

gente pacato le parecía que se con un alegre huayño pandillero. supo hacer escuelo de • 

¡los pandilleros estaban 

Varios señoras descontentas se 

retiraron o sus asientos: las 

señoritas permanecieron en sus 

puestos; los caballeros 

discutieron. ¡Por fin se bailó lo 

Cuodnllo al compós del huoyño. 

A las l I de la noche bojó lo 

pandilla hasta lo coso de lo 

señorito onfitnono en el Porque 

Pino. 

Eso Estudiantino fue uno escuela 

de Arte Peruano y de 

Democracia. Fue precursora de 

los que ahora se ufanan por 

«pervonizcr al Perú». 

Varios años se ha gozado de esos 

pandillas Ion bien organizados. 

alegres y elegantes. 

Empero, el martes de cornovo/ de 

1 9 1 9 ,  cuando todo estaba 

SALTEÑAS ESPECIALES 

democracia artística y de sano 

alegría que nunca se olvidará en 

Puno, 

Morcetino y Ricardo Cuentos 

fueron los que onteladomen te 

hobion orcomzooo lo 

Estudiantino Cuentas, que siguió 

eso obro tradicional de los 

puneños que otros entusiastas 

continúan poro el orgullo de los 

puneños. 

A los 52 años de esa irreparable 

pérdida de un hijo de Puno que 

dio prestigio artístico o Puno, 

rindo homenaje o su memoria, 

haciendo un llamado o las 

juventudes paro que sigan este 

ejemplo, 

Chosico, 21 de febrero de 1 9 7 1 .  

hobio profanado al Dios Momo 

con lo danza rural. colectivista 

que había eclipsado lo alegría 

conservadora y decente de 

salón. 

satisfechos de su hazaña! y lo 

Estudiantino siguió cultivando 

todo clase de músico. Participó 

en algunas veladas y su prestigio 

se fundamentó en Puno. 

Después de algunos meses, los 

señoras y los «botones» de la 

aristocracia tuvieron uno fiesta 

campestre en lo Quinto Gorcés, 

paro agasajar o lo hija del 

Senador vitalicio que llegó de 

Limo y quisieron gozar la múslcc 

de Montesinos ,  para lo que 

invitaron o D. Monongo y lo 

Ofrece: a toda su clientela 

"Salteñas Especiales, Salteñas Tucumanas." 
ASÍ 'fAN\lllÉi'I OFRECE !JOCAtirros PARA TODA CLASE !IE 

CO�APRO�AISOS EXIJA CAUDA!> Y 1'10 CAl'ITl!IA!I. 
MUCHOS NOS DUIEREN IMITAR. PERO NO NOS PUEDEN IGUALAR. 

Jirón flyacocho con Jaúrvgoi - Llamar al Tvlf. 323836 



Pir.RanmRíoslurita. 

A ciencia cierta no se sabe 
verdaderamente sobre el origen de 
la marinera, señorial y amorosa; 
pare<e que tuviera remota relación 
con danzas españolas y árabes, 
podemos señalar, según García de 
la Torre que sus antepasados 
españoles serian una danza llamada 
«ise», una denominada (<jota)) u otra 
llamada «folía», Se afirmaba que la 
«folía», pasó de la península ibérica 
a las islas Canarias y de ahí a las 
Américas. 
Tanto «folios», «isas» y «jotas» 
pare<en tener un origen litúrgico en 
los misterios castellanos de la n0<he 
de San Juan y en las festividades 
taurinas; estas danzas son tan 
similares con nuestro baile nacional 
de la marinera que Sánchez Dragó 
dice al respecto: «Es pavoneo de 
hembras y varones, re<lamo en el que 
jóvenes de uno y otro sexo, 
promiscuamente confundidos, 
ofrecen sus cuerpos __ alzando los 
brazos, se llaman, se encelan, se 
hurtan y caléan ritmos sexvales con 
el vaivén de las piernas»; continúa 
el autor describiendo: «es ceremonia 
orgiástica de misticismo colectivo con 
raíces en el más cercano genio de la 
especie, el de aquellos españoles 
que según Estrabón, se reunían en la 
noche del plenilunio para bailar ante 
el pálido astro» .. , 
No se puede negar como expresa el 
articulista luís león Herrera; «Que es 
danza emblemática y vernácula en 
el que indudablemente se atisba un 
sedimento agrícola y de gran 
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simbolismo erótico, Sería 
interesante analizar el re<óndito 
significado de cada uno de los 
pasos y de cada una de sus notas 
y cada requiebro de piernas y ver 
cómo los pies se afilan en el suelo 
e inclusive hasta raspándole; esta 
última descripción se refiere al 
«escobilleo» de nuestra marinera 
puneña. 
Antes que-esta danza se llamara 
marinera, se la conoció como la 
«chilena», no se sabe si porque la 
practicaban parejas de 
trabajadores mineros chilenos en 
las salitreras del Sur del Perú como 
Tarapacá y otros; pero cuando se 
declaró la Guerra del Pacifico por 
sentimiento patriótico tomó el 
nombre de marinera ... ¿porque lo 
bailaban grupos de marineros? ... 
porque el baile llegó por el 
mar? ... ¿porque se baila primero en 
la costa cerca del mar?, Ninguna de 
estas preguntas justifican el origen 
del nombre de esta danza. En la 
Enciclopedia Universal Ilustrada 
Europeo-Americana se define a la 
marinera como: baile popular del 
Perú, Chile y el Ecuad01. 
En los versos de una marinera 
peruana se entona: «Echale calicho 
al chancho que las penas son de 
amores», llamaban «chancho» los 
mineros salitreros a los calderos de 
los hornos de fundición y «calincho» 
al combustible que alimentaba el 
fuego de los «chanchos». Estos versos 
nos dan la pauta para suponer que 
la marinera los bailaron primeros los 
marineros salitreros del Sur del Perú. 

José Portugal Catacora sostiene que 
la marinera es un baile 
eminentemente peruano derivado de 
la «zamacueca» y que adquirió el 
nombre de marinera así como en 
Chile y Bolivia se llamaba «cueca», 
pero en el fondo es el m�mo baile 
con algunas variaciones. El mismo 
autor señala «que en las distintas 
áreas sedcles del Perú, la marinera 
se baila con diferencias. la marinera 
norteña, que es la más artística, 
bella y alegre en su ejecución, es algo 
diferente a la marinera limeña; en 
el Sur la marinera puneña también 
es diferente, se tipifico por ser lento. 
En mi opinión penonal, también la 
marinera cusqueña es diferente un 
p0<0 más ligera con ciertos soltitos; 
la pvneña es garbosa, graciosa de 
un coloquio de movimientos con la 
pareja. 



Pascual Carpio ldiáquez 

Autor de "La Calcetera" 

Por: Vicente Benovente Colla. 
Al responder de los cogo­ 
tudos y ponzo-ccolos que 
dejaron sellados el cultivo de 
los mejores páginas de lo 
historio de lo pandilla 
julioqueño, creo que es 
necesario puntualizar oigo 
que pertenece o esto tierra. 
Pequeño y modesto en sus 
años ouroroles. Simplemente 
uno estación. Uno paseana 
antiguo de profundos raíces. 
Crece en medio de lo inmenso 
altiplanicie donde corren los 
vientos levantando 
polvareda. Un sueño poro 
quienes llegaron cargados de 
aventuro y esperanzo poro 
confundirse con los brazos del 
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lugar. Ciertamente, un 
despertar sorprendente 
donde lo vida se conjugo con 
afanes de trabajo. Así pone 
los cimientos de progreso. 
Lo actividad y el dinamismo 
del pueblo toman 
rápidamente el colorido de los 
costumbres, creencias y 

tradiciones. Se bailo en lo 
celebración de sus fiestas 
populares al compás de lo 
músico vernoculor que alegro 
entre huoyños y marineros. El 
carnaval que dejo inolvidables 
arrugas sirve de anticipo poro 
preparar bien después de lo 
cuaresma en los ensayos de 
lo pandilla que todos los años 
sale o los plazos y calles en 
la Pascua de Resurrección. 
Frutos del color de estos 
movimientos_y reuniones-son 
los cogo-tudos y ponzo­ 
ccolos, dos agrupaciones de 
vecinos y pobladores 
entusiastas de bueno 
voluntad que se entregan o 
la vida como en un mar d 
vivecios de labor y grandes 
satisfaccioes. Los momentos 

de alegría que se tienen 
coronan muchos ilusiones. 
Los COGO-TUDOS, son los 
viejos pandilleros más 
solventes de lo ciudad. 
Comerciantes que se han 
levantado visiblemente sus 

bonos. Vecinos, profesionales 
y empleados que viven 
contentos con lo suerte que 
les brindo lo tierra. Personajes 
yo entrados en años en su 
mayoría, gordos con 
pronunciados aires en la zona 
del cuello y porte de lo 
barriga. Parejos de hombres 
y mujeres distinguidos en el 
ambiente. Cholos y cholos que 
sobresolen. Son orgullosos sus 
cholitos ataviados de fino y 
vistosa vestimento. De sus 
orejas dejan caer el brillo de 
los aretes de oro. Un hermoso 
tonguito de sombrero aviva 
sus ojos con la sonrisa de sus 
galanteos. Uno blusa de sedo 
y un mantón de manila de 
sesdo cubre lo figuro esbelto 
y dulce de los guapos mozos 
de lo pandi'!o. Los polleros son 
de terciopelo de sedo o 
chitón. Sus centros de encojes 
bordados ensanchan el 
volumen de sus movimientos. 
Los giros y los 
desplazamientos que se 
dibujan tienen elegancia en 
los ternos y lo ropo que 
estrena el varón en esto 
fecho. Lo comiso blanco y lo 
corbato oscuro don el tono 
del sombrero negro que se 
pone o lo pedrada. Los botos 
y los calzados son otros 
tontos atuendos que se 



Zacarías Puntara Farfün 

Integró el Conj, Vcrnacular Rijchary 

pasos y figuras de la pandilla. 
Todavía se sienten las 
vibraciones lisonjeras de los 
Instrumentos de cuerda de las 
famosas estudiantinas que 
dejaron su repertorio. 
Hombres y mujeres que 
labraron estas agrupaciones 
son los que amasaron nuestro 
pueblo, los que dedicaron su 
vida con entera convicción de 
hijos. Los bastoneros y las 
parejas invitadas de la ciudad 
capital del departamento no 
sólo dejaron retazos de 
emoción sino la admiración y 

la excepcional inspiración 
coreográfica de la pandilla de 
aquellos años. Juliaca, había 
iluminado el firmamento 

altiplánico con la sonrisa y la 
donosura de las pandilleras de 
hoy cuentan las viejitas con 
solemnidad y recato las 
intimidades que se 
sucedieron. Continúa. En el 
parque de los vientos: 891017. 
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Increíble pero cierto. Los 
panza-ccalas sin mayores 
contratiempos agitan los 
pañuelos con la plasticidad de 
las parejas para dar la belleza 
de la pandilla. Sus 
movimientos son 
sincronizados con la fantasía 

de las vueltas. Se matizan las 
desechas y las ruedas con la 
policromía de mantones y 

lindas polleras. Los pasos y las 
figuras son deleites en la 
ejecución. Los arcos que se 
forman acariciando las 
parejas ondulan la columna 
de hombres y mujeres. Felices 
abren y levantan los brazos 
con los suspiros de la tarde 
pandillera. Más vale el 
contento. La alegría. 
Extraordinaria, la pandilla 
avanza en las calles y plazas. 
Imponentes los cholos y 

coquetas las cholitas. No hay 
diferencias. Tampoco es otra 
la generosidad de los panza­ 
ccalas. Todos han aportado 
sus reales. La misma 
expresión de los huayños que 
se bailan con gusto dejan sus 
notas sus notas de amor. COn 
donaire ceñida en la gracia las 
cholitas engolan la ciudad. La 
espumante cerveza espera a 
borbollones en sitios donde se 
ha señalado el descanso. La 
pachamanca, lo vestimenta, 

la estudiantina, cobran luces 
de calidad. La Pascua de 
Resurrección tiene quilates y 

atributos hermosos de la 
pandilla. 
Los COGO-TUDOS y PANZA­ 
CCALAS, están metidos en el 
corazón de la tierra. Viven con 
el recuerdo fascinante de los 

prestan para diseñar la 
cadencia y el ritmo que les 
permite balancear cojeando 
el cuerpo a la pareja que se 
sujeta con las manos en la 
cintura. Son ellos los cogo­ 
tudos, dueños de un 
desprendimiento sin igual en 
los ensayos, en lo 
presentación de la 
estudiantina que domina los 
huayños pandilleros más 
cotizados, de las 
pachamancas sabrosas en las 
faldas de los cerros Santa 
Cruz y Huayna Roque, del 
desenvolvimiento de la 
pandilla con atenciones que 
bordean en los fardos de 
cerveza y bebidas que animan 
el clima y la temperatura de 
los corazones que rematan 
hasta el año que vendrá por 
la Pascua de la Resurrección, 
junto a las principales 
autoridades y familias 
distinguidas. 
Los PANZA-CCALAS, son los 
pandilleros que desbordan en 
entusiasmo. Pobladores sin 

mayor fortuna y comerciantes 
que no han akanzado buenas 
ganancias. Cholas y cholos del 
medio pelo. Sin mayor suerte 
en los bolsillos. Hábiles en la 
creación e interpretación de 
la coreografía se organizan 
maravillosamente. No pueden 
quedarse sin bailar. Los 
ensayos de la pandilla se 
contagian. Alejarse de la 
fiebre con que se preparan es 
difícil. Se aproxima la Pascua 
de Resurrección. La amistad 
es la fuente que une la 
vecindad porque el ritmo de 
la pandilla sugestiona. 
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COREOGRAFIA DE LA 
PANDILLA PUNENA 

Por; Walvin fuad Apaza Portillo 
Hablar sobre la pandilla puneña 
es algo interminable, por lo que 
me limitaré a dar algunas 
características principales: 
La pandilla se presenta en doble 
esbuctura, imperceptible la una, 
y perceptible la otra. La 
estructura imperceptible 
determina que la primera, la 
intermedia y la última pareja 
deben ser los danzarines más 

diestros. La primera pareja 
constituye el dirigente técnico de 
la danza en sus variadas y 
numerosas figuras. La pareja 
intermedia y final deben servir de 
miembros de enlace o 
coordinación y ejecución de las 
figuras. De manera que si la 
pandilla consta de veinte 
parejas; la primera es la del 
Bastonero; la décima o la 
undécima y la última, las 
armonizadoras de las figuras o 
movimientos. El resto de las 
parejas forman el elenco. Y la 
estrnctura perceptible está en la 
ubicación de las parejas, por el 
colorido de sus atuendos; de tal 

manera que, la columna de 
parejas, pueda ofrecer un matiz 
de colores, cuya armonía resulte 
realmente bella. 
Cada pareja está unida, además 
de la armonía del color de sus 
atuendos y la destreza en la 
ejecución de la danza, por la 
fuerza emocional que existe 
entre la chola y el cholo. Y esta 
fuerza emocional, es casi 
siempre, el amor que genera los 
impulsos más finos y bellos para 
bailar con el gusto que da el 
sentimiento amoroso. Si no 
están enamorados, por lo menos 
existe la simpatía en las parejas. 
Una vez organizado el elenco, los 
bailarines se disponen para 
iniciar el baile, frente a frente por 
parejas. En esta posición se 
realiza la parte inicial que 
siempre es una marinera, así 

como los bailes de la cultura 
occidental. El baile empieza con 
el preludio musical, durante el 
cual. las parejas se limitan a 
hacer movimientos de cuerpo 
sobre si mismos. Cuando arranca 
el cuerpo melódico de la 
merinera, el movimiento de las 
partjas se inicia por intercambiar 
sitios, agitando los pañuelos en 
el aire que se mueven como 
palomas blancas. Hay una visible 
expresión romántica entre los 
movimientos de la mujer y el 
varón: el uno y el otro tratan de 
hacer el mayor derroche de 
gracia, donaire y alegria. 
Terminada la marinera, las 
parejas, tomadas del brazo hacen 
una breve pausa, mientras la 
estudlanttna ejecuta el preludio 
musical que el huayño también 
tiene. Las parejas tomadas del 
brazo se pasean por el escenario. 
Y cuando arranca el cuerpo 
melódico del huayño, empieza la 
pandilla a moverse a paso lento, 
menudo y rítmico, ejecutado 
masivamente, en orden y 

peñecta armonía, los distintos 
movimientos que el bastonero va 
disponiendo con voz sonora y 
enérgica, en dos tiempos. 
En la primera se anuncian las 
figuras que se van a ejecutar y 
las parejas se preparan 

mentalmente y para ejecutarlas 
el bastonero dice en forma 
sonora ¡ahora!. ésto es, como 
una especie de voz preventiva y 
voz ejecutiva. Esta es una 
expresión exclusivamente 
pandillera, porque sólo en este 
caso se emplea. 
Durante el desnvolvimiento de la 
pandilla se suceden una infinidad 
de figuras de conjunto, de grupo, 
combinadas y por parejas que 
cada año varia. 'reataremos de 
describir las figuras más 
antiguas y significativas: 
- jCon cojeaditaI •.• ¡Ahora! ••• Las 
parejas dan mayor énfasis a las 
pisadas en un pie y con menor 
energía a las del otro. 
• ¡Como borrachitos! .•• ¡Ahora! 
Las parejas fingen como estar 
mareados. 
• ¡Acariciando a sus parejitasI ••. 
¡Ahora! Los varones cogen de 
ambas manos a sus parejas y los 
abrazan, hasta que el batonero 
manda. ¡Basta de vicios! 
- ¡Bien apretaditosl ... 
• ¡Cada uno con su cada cuall ..• 
• JEse arquitol ..• etc. 
Estas figuras se aderezan con 
movimientos, en los que, la 
gracia, la agilidad y el donaire, 
exaltan los conjuntos 
pandilleros, por las diferentes 
arterias de la ciudad de Juliaca. 

1 Con cuno Departamental de Pandillas, Juttaca 1982. 
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MUNICIPALIDAD PROVINCIAL DE 

SAN ROMAN 
S4teeeúJ, 

El Alcalde y Cuerpo de Regidores de la 
Municipalidad Provincial de San Román, hacen 
llegar su cálido saludo a la Asociación de 
Instituciones Pandilleras de la Provincia de San 
Román, por la organización del XIV Concurso 
Departamental  de la Pandillas '96 y la 
publicación de la Revista PANDILLA PUNEÑA; 
haciendo votos para que estos mensajes de una 
tradición auténticamente juliaqueña, como es 

la Festividad de Pascua de Resurección, perdure 
siempre en nuestra tierra. 

Juliaca, abril de 1996. 

Pedro R. Cáceres Velásquez 
ALCALDE 
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REFLEXIONES ACERCA 
DEL FOLKLORE 

POR: HUGO A PAZA OUJSPE 

l. SIGNIFICADO : 
La palabra FOLKLORE fue Inventada en 

1846 por �I Inglés Wiltiam John Thoms, y 
su uso ya fue admitido en la lengua 
hispana. Este vocablo no goza de definición 
consensual, puesto que desde su raíz 
misma es' Imprecisa y evasiva como las 
cosas que slgnlflcil. A pesar de 1a vaguedad 
de la voz FOLKLORE, ras múltlples 
acepciones que encierra pueden 
circunscribirse a dos significados 
interdependlentes y complementarlos: 

a) FOLKLORE COMO REALIDAD OBJETIVA; 
Aqul el término «folklore• designa a un 
conglomeiado de evidentes expresiones 
culturales vemáculas como: creencias, 
superstición·es, leyendas, mitos, ritos, 
bailes, fiestas, diversiones Uuegos), trajes, 
comld�, bebidas, refranes, oficios, 

• curari(firrismos, etc. que emplrica, 
expontfnee y tradicionalmente han llegado 
a constituirse en el acervo popular 
observable e Innato de los grupos sociales; 
es decir que, son supervivencias culturales 
.especlalH>1 de algún sector del desarrollo 
histórico de los pueblos. Son los hechos 
folklórlcos en sí. 

Et folklore, como manifestación del 
espirltu popular de los pueblos, tiene las 
siguientes caracterfstlcas basicas: 
• Es consuetudinaria (se transmite 
espontáneamente de generación en 
generación); 
• Es de masas (la dominan y practican 
colectlvldades sociales); 
• Es voluble (cambian y evolucionan en su 
forma, pero conservan su esencia); 
• Es ublcable (aparecen en ·determinado 
tiempo y lugar); y 
• Es funcional (tienen el rol de reflejar ciertas 
experiencias y condiciones de existencia). 

bl FOLKLORE COMO PENSAMIENTO: Es la 
aprehensión subjetiva o mental de la 
realidad folklórlca objetiva y reflejada a 
través de conceptos, Juicios y teorlas. Aqul, 
el folklore se constituye en una disciplina 
subsidiaria de las Ciencias Sociales. Se 
bifurca fundamentalmente en: 

· FOLKLOBOGBAFIA: Se ericarga de 
coleccionar, Inventariar y de'scrlblr los 
hechos folklórlcos. 

• FOLKLOBOLOGIA: Se encarga de 
estudiar y explicar sistemáticamente al 
folklore como realidad objetiva. La 
folklorologia se ldentlficil co_n la Etnología. 

11, FOLKLORE, ARTE Y REALIDAD: 
El folklore es una realldad con una 

Infinidad de aristas que van desde lo 
atractivo y hennoso hasta lo nauseabundo 
y horrendo; en cambio, el Arte es el reflejo 
de la realidad a través de Imágenes bellas. 
Como no todo lo folklórtco es inaceptable, 
se hace dificil precisar los limites entre l.a 

parte positiva del Folklore y el Arte, debido 
a que ambos son realidades 
concomitantes. 
Algunas expresiones folk1óricas 1<pueden 

asumir categoria artística después de haber 
pasado por el crisol del análisis, del 
enriquecimiento de maUces I tonos; sobre 
todo despu\fts de haber resistido 
exitosamente el proceso de dépuraclón 
exigido por la estética». Entonces, 
podemos concluír que el Arte difiere 
substancialmente del Folklore, debido a 
que el Arte Uene reglas y principios rígidos. 

En el Departamento de Puno, que 
orgulloso exhibe •I mundo su exuberante 
riqueza folklórlca, las Instituciones cultura­ 
les, involuntaria o voluntariamente y en 
forma sistemática vienen contribuyendo a 
que el Folklore punetlo paulatinamente 
pierda su esencia como manifestación 
espiritual espontjnea. Cuando se 
reglamenta, se practica fuera de ■u 
escenario natural, se califican, se premian, 
se cronometran, etc. el Folklore deja de ser 

tal para devenir o convertirse en Arte. 
La «ascenclón» del Folklore a Arte, trae 

también entre otras consecuencias, las 
disputas Innecesarias, lritereses 
hegemónico■, gastos Inútiles, trajes 
■untuosos y una serle de aditamentos 
superfluos que distan mucho de ■u■ ralees 
folklóricas. Esta realidad la tenemos que 
aceptar porque hasta ahora se ha 
convertido en la única defensa contra el 
avance del fenómeno de la alienación. 

111, IMPORTANCIA DEL FOLKLORE: 
Las Instituciones y autoridades 

encargadas de velar por el desarrollo 
cultural de nuestro pueblo, estjn en la 
obligación de estudiar, seleccionar, 
informar y difundir el acervo folklórico 
local, re9lonal y nacional a las generaciones 
que las desconocen. El Folklore posltlvo 
coadyuva a la forja y/o perfeccionamiento 
del sentido da ldentldad para el logro de la 
ansiada conciencia histórica y d• asta 
manera estar en condiciones da reivindicar 
nuestra cultura, nuestra historia; y, sólo asl 
se puede evitar que se «Inocule el virus del 
sentimiento de inferioridad en el alma de 
los nltlos» y se defiende mejor los lnterses 
de la patria, antes que con fusiles y misiles. 

Mientras ext5tan muchedumbres, gentes 
con jnslas de vivir y de crear, el folklore 
perdurari porque ella es su fuente, su 
matñ:i:: y su razón de ser. 

HUGO APAZA OUISPE 
CUESTIONARIO BASJCO PARA LA 

REVISTA PANDILLERA DE JULIACA 
l. ¿Qué diferencias encuentra Ud. entre las 
Pandillas de Puno, Jullaca y Ayaviri?. 
2. ¿Es positiva la incorporación,de 
instrumentos de percusión en las 
Estudiantinas que ejecutan la Marinera y 
Pandilla Punena? ¿Por qué? 

3. ¿Qué variaciones viene observando Ud. 
en la ejecución y vestuario de la Pandilla 
Punetla? 
4. Estas variaciones, ¿contribuyen con al 

desarrollo de la danza o desvirtúan la 
-esencia de la Pandilla? 
5. Cuáles serían sus racomendacionH a fin·· 
de que perdure y mejore la práctica de esta 
costumbre altlpliinlca? 
6. ¿Cuiil es la danza más representativa del 
Departamento de Puno? ¿Por qué?. 
G r a c i a s  ... 

RESPUESTAS A CUESTIONARIO: 
1. La más notoria es que ahora en Puno y 
Julíaca, los pandílleros deben •pagan. un 
precio a los Integrantes de la Estudlaintlna 
que los acompatle. En ayavlrl, los Centros 
Musicales, Clubes y barrios motivan la 
organización del grupo de danza, los 
mllslcos no cobran, salvo los que son 
contratados en Puno. 
En el tiempo, la diferencia es la antlguedad: 
Primero aparecieron las pandillas en Puno, 
luego en Ayavlrl y con el motivo de siempre: 
LOS CARNAVALES. En Jullaca lo hacen cOn 
motivo de Pascuas de Resurrección. 
2. La estructura de una Estudiantina son 
los lntrumentos de cuerda y los de fuella. 
Lamentablemente por una •Imitación 

· peligrosa• H está notando la presencia de 
Instrumentos de percusión. Se permite 
algunas trompetas son «sordina .. para 
apoyar la sonoridad cuando se baila en las 

calles. 
3. Uso excealvo de los mantonas en la 
'coreografla, riglde:i:: en ta ejecución de la 
marinera en desmedro de ta elegancia, 
donaire y el «coqueteo• peculiar de esta 
estampa. Los ejecutantes no saben llevar 
el sombrero, tanto hombres y damas ; seri 
para mostrar el •monllo• laqueado que la 
moda les Impone y •nunca• usan nuestras 
chollta■? Para mostrar sus encantos, 
alguna■ damlt■s e■tin -subiendo» las 
polleras ... para ello pueden bailar la luntuna 
boliviana: la gracia y la belleza de la 
pandílla punena radica en su ejecución. 
4. Toda variantes e■ producto de la 
creatividad y la dinjmlca social, siempre 
(fue no• atente a la esencia y mensaje del 
«hecho cultural». 
5. cue to's llamdos «coreógrafos• 
circunstanciales s9 instrumenten de ta 
tradición, historia i:le los grupos 
pandilleros ... y porque no, tener formación 
académica. 
Las' instituciones pandilleras deben 
proyectarse a los centros educativos del 
nivel primario y secundario. ' 
6. Como danza mestiza citadlna, es la 
marinera y Pandilla Punena la más 
representativa de Puno en el contexto 
nactonat, por su vestuario singular, 'su 
coreografía variildisima y el complemento 
musical único en el PerU ; un centro musical 
o estudiantina. 
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A continuación presentamos las 

opiniones de personalidades 

conocedoras de la pandilla puneña, 
que fueron entrevistadas por el 
equipo de prensa de la Asociación 

de Instituciones Pandilleras de la 
Provincia de San Román. 

PREGUNTAS: 

1.¿Qué diferencias encuentra Ud. 

entre las pandHlas de Puno. Juliaca 
y Ayaviri? 

2.¿Es positiva la incorporación de 

instrumentos de percusión en las 
estudiantinas que ejecutan la 

marinera y pandilla puneña? ¿Por 

qué? 
3.¿Qué variaciones viene 

obsen-ando Ud. en la ejecución y 

vestuario de la pandilla puneña? 

4.Estas variaciones, ¿contribuyen 
con el desarrollo de la danza o 

desvirtúan la esencia de la 

pandilla? 
5. Cuáles serían sus 

recomendaciones a fin de que 
perdure y mejore la práctica de 

esta costumbre altiplánica? 

6.¿Cuál es la danz.a más 

representativa del Departamento 

de Puno? ¿Por qué? 

RESPUESTAS: 

DAVID FHISANCHD PINIDA 

1.No hay ninguna diferencia, 
porque todas son pandilla puneña. 

2.No es conveniente, porque la 
pandilla puneña debe estar 

ammpañada por una estudiantina, 
con los instrumentos clásicos: 
guitarras, mandolinas, violines, 
acordeones, saxos y trompetas. 

3.EJ wstuario es clisico (el traje 
de cholo y chola). En la ejecución 
se está distorsionando con el 
incremento de raguras, muchas son 
estrambóticas que no 

corresponden a la pandilla, como 
algunos juegos con mantones. 
4.Hay algunas figuras con 
mantones que desvirtúan la 

coreografía que corresponde a la 
pandilla. En esta danza, debe 

respetarse en lo posible las faguras 

clásicas; pero, se pueden hacer 

algunas variaciones aceptables. 
5.Para que perdure la pandilla 
puneña debe bailarse libremente y 
no ser uniformizada, porque la 

uniformización corresponde a un 
hecho teatral. La práctica libre 

permitiría que mucha gente se 
incorporaría a la práctica de esta 

danza. 
6.En primer lugar, la diablada, 

porque es una de las danzas más 
antiguas, acompañada con sicuris, 

por la majestuosidad de la 

coreografía. En segundo lugar, la 

pandilla puneña, como una danza 

mestiza, pero menos 

representativa que la diablada. 

ENRIQUE GAHNICA 

1.L.a diferencia, es que en Puno, 

es una danza de carnaval y propia 

de esta ciudad, su forma es alegre, 

sentimental y poético. En Juliaca y 

Ayaviri los concursos le quitan esta 
belleza. 

2.No es positivo, porque le quitan 
la dulzura a los sonidos de los 

guitarrones y bajos. 

3.Tratan de imponer modismos, 
que no concuerdan con las 

tradiciones. Esto especialmente en 
Julia.ca y Ayaviri. En lo que respecta 

a la altura de las polleras y colores 
de las mismas, como a la posición 
de mantones y el peinado de las 
cholitas. En la parte coreográfica 

hay abuso del uso de los mantones, 
éste es un elemento que no sfrve 
para mofa, sino como adorno de 
la persona. 
4.Estas variaciones desvirtúan la 
esencia de la pandilla, y toda 

exageración es una ofensa. 
5.Que las personas allegadas a las 
pandillas se imbuyan de lo que 

significa, para así tratar de 
consen,ar una de las tradiciones y 
manifestaciones más bellas de una 

ciudad. Otra recomendación seria 
que las instituciones que rigen los 

destinos de estas manifestaciones, 
se ol\.iden de los eencursos, ya que 
estos degeneran la danza en todas 

sus formas. 
6.Cada pueblo tiene una danza 

representativa, que representa su 
expresión cultural, por lo tanto, es 
digno de admiración. 

WAlDOVEHA: 

1.En Puno, hay una escuela de 

coreógrafos aficionados; sobre la 

base de una estructura tradicional, 
generan nuevas figuras. En 

Julia.ca, se hace lo mismo, porque 

son los coreógrafos de Puno los 
que van a esa ciudad; por eso, no 

hay espontaneidad. En Ayaviri, se 
generó este fenómeno hace 50 
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WALTER RODRIGUEZ VASQUEZ 

1 . La más notoria es que ahora en 
Puno y Juliaca, los pandilleros 
deben «pagar» un precio a los 
integrantes de la Estudiantina que 
los acompañe. En A.yaviri, los 
centros musicales, clubes y barrios 
motivan la organización del grupo 
de danza, los músioos no cobran, 
salvo los que son contratados en 
Puno. 
En el tiempo, la diferencia es la 
antiguedad: Primero aparecieron 
las pandillas en Puno, luego en 
Ayaviri y con el motivo de siempre: 
LOS CARNAVALES. En Juliaca lo 
hacen con motivo de Pascua de 
Resurrección. 
2. En la estructura de una 
Estudiantina están los 
instrumentos de cuerda y los de 
fuelle. Lamentablemente por una 
«imitación peligrosa» se está 
notando la presencia de 
instrumentos de percusión. Se 
permite algunas trompetas con 
«sordina» para apoyar la 
sonoridad cuando se baila en las 
calles. 
3. Uso excesivo de los mantones 
en la coreografía, rigidez en la 
ejecución de la marinera en 
desmedro de la elegancia, donaire 
y el •coqueteo» peculiar de esta 
estampa. Los ejecutantes no saben 
llevar el sombrero, tanto hombres 
y damas: ¿será para mostrar el 
«noñno» laqueado que la moda les 

impone y •nunca» usan nuestras 
cholitas? Para mostrar sus 
encantos, algunas darnitas están 

llegar al estímulo competitim. 
6.En mi concepto no hay una danza 
representativa del Departamento 

de Puno, que sea la síntesis de la 

actividad dancística. Todas las 
danzas del departamento expresan 

la diversidad cultural que existe en 

nuestro medio. Lo que enriquece 

al folklore puneño es la diversidad. 

Sería contraproducente tratar de 

encontrar una sola danza. 

4.Sí contribuyen con la danza. La 
danza folklórica es un hecho 
dinámico, de ninguna forma es 
estática. Cuando la pandilla ha 
empezado a ejecutarse con gente 
más joven, de mayores recursos 
físicos y coordinación corporal, se 
ejecutó con más dinamismo y 
garbo. La pandilla es 
eminentemente mestiza, ha 
desplazado a la clase popular, a 
las tarr..adas o chacalladas. 
5.Todas las acciones que se hagan, 
deben estar destinadas a revalorar 
nuestra identidad, nuestra forma 
de ver la realidad. Para ello, es 
nec.esarioincentivarenlosjóvenes, 
la práctica de lo nuestro; respetar 
las estructuras originales, pero 
que haya más creatividad, que no 
se pierda el talento en la imitación; 
las entidades (INC, Federación 
Folklórica, ESFA y universidades) 
deben generar exhibiciones de 
pandillas; dotar de escenarios 
adecuados; tiene que haber una 
fo�mación profesional de quienes 
tengan vocación para la creación 
de nuevas expresiones que recojan 
el contenido original (la forma 
puede cambiar, pero no el 
contenido). Estoy de acuerdo con 
las ayudas, pero no con los 
premios pecuniarios. No se debe 
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años y mantiene una estructura 
pura de la pandilla antigua de Puno 

con un sello local. En estas 

ciudades no hay ninguna 

diferencia, porque se mantiene la 

misma estructura. 

2.l.a estudiantina puneña tiene una 
' composición tradicional, en la que 

el único instrumento que no es de 
cuerda es el acordeón, que se 

incorporó hace 4 o 5 décadas; esta 

estructura se mantiene hasta el 
momento. Estos instrumentos 
(inclusive el acordeón) son para 
auditorio. La necesidad del tránsito 
callejero de la pandilla, motivó la 
Incorporacién de instrumentos 
más sonoros de viento y percusión, 
que le han dado una nueva 
personalidad a la estudiantina de 
la pandilla. Si no es para el tránsito 
callejero no deben existir esas 
incorporaciones. Los concursos 
quitan la espontaneidad. 
3.Las variaciones en la pandilla se 
han estado produciendo desde la 

década del sesenta, cuando se le 
ha dado un contenido coreográfico 
más rico y casi balletizado. La vez 
que visitó el Príncipe Felipe de 
Edimburgo (de Inglaterra) se vio 
una pandilla con una coreografía 
más rica y pasos sincronizados, 
con el Dr. carios Cornejo Roselló. 

Concurso en la Evptanada del Cerro Huaynar-roquc 1982 
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«subiendo• las polleras ••. para ello 

pueden bailar la tuntuna boliviana; 

la gracia y la belleza de la pandilla 

puneña radica en su ejecución. 
4. Toda variante es producto de la 

creatividad y la dinámica social, 

siempre que no atente a la esencia 

y mensaje del checho cultural». 

5. Que los llamados «coreógrafos» 

circunstanciales se instrumenten 
de la tradición, historia de los 

grupos pandilleros ... y porque no, 

tener formación académica. 
Laa instituciones pandilleras deben 

proyectarse a los centros 

educativos del nivel primario y 
secundario. 
6. Como danza mestiza citadina, 
es la Marinera y Pandilla Puneña 

la más representativa de Puno en 

el contexto nacional, por su 

vestuario singular, su coreografía 

variadisima y el complemento 

musical único en el Perú: un centro 
musical o estudiantina. 

PEDRO HUERTA NUÑEZ 
1 .  Las pandillas en Puno se 
preocupan más, en la 
interpretación y ejecución de 
pareja a pareja en Juliaca se le da 
más importancia a la coreografía 
de conjunto, procuran llenar los 
espacios de todo el escenario. Los 
grupos pandilleros de Ayaviri 
muestran en los concursos 
demasiada estilización en la 
ejecución de la danza. 
2. No se debe aceptar la 
incorporación de instrumentos de 
percusión, porque principalmente 
incomoda al danzarin y peor des 
dice de lo que es una estudiantina. 
3. Aparte de lo que se ha 
comentado en la primera pregunta, 
hay parejas que exageran el 
coqueteo, las damas utilizan las 
polleras más arriba de lo normal, 
el mantón a un costado, debemos 
señalar que la chola puneña utiliza 
el mantón al centro y la boliviana 
a un costado. 
4. Las variaciones se deben 

aceptar como parte de la evolución 
que ocurre siempre en todo hecho 
o en todo acontecjmiento, pero 
cuando se uesvrrtúa la misma 
esencia, en este caso de lo que es 
una danza no contribuye como por 
ejemplo, utilizar instrumentos de 
percusión o hacerla muy rítmica 
la danza, olvidando que en la 
danza de la pandila puneña el 
bastonero es la parte fundamental 
de su coreografía. 
5. Que todas las personas que 
gustan de la pandilla puneña se 
enteren de las constumbres, 
historia, tradición de la danza, 
mostrar a las nuevas generaciones 
documentales que sirvan de fuente 
para continuar con la práctica de 
esta hermosa danza. 
6. Por todo lo dicho creo que la 
marinera y pandilla puneña es la 
que más nos identifica a los 
pooeños, porque cuando viajamos 
a otras latitudes siempre se nos 
pide, ejecutar o comentar esta 
danza. 

AURORA URQUIAGA 
1. La pandilla es puneña, por lo 
tanto es nato de sus habitantes, 
es pura y legítima, es su folklore. 
En Ayaviri, se podria decir que se 
ha transculturizado y se ha 
acustumbrado a bailar en 
carnavales. En Juliaca, llega a ser 
una proyección folklórica, en los 
últimos años viene acentuándose 
su prescencia por los concursos 
en Pascua de Resurrección y en los 
carnavaJes ya nadie lo baila. 
2. No, porque si se trata de culti\lar 
una danza folklórica se debe 
conservar sus raices. 
3. En Puno no hay vartantes 
importantes pero en Julia.ca se está 
pecando por utilizar la danza 
debido al afán de ganar en los 
concursos. Algunos grupos pecan 
por ponerse sombreros de lana de 
oveja. 
4. Naturalmente, desvtnuan la 
esencia de la pandilla. 

5. Yo recomendaría que esta 
práctica retorne a sus inicios, con 
sus costumbres, de paseos y 
reuniones campestres, a la vez, 

danzar por la calles en los 
carnavales. Si se trata de 
concursos debe hacerse 
manteniendo su originalidad. 
6. Sólo y únicamente la pandilla y 

marinera puneña, porque no tiene 
ninguna influencia extraña y por 
ser la única danza mestiza, que 
aglomera a la población urbana. 

JAVIER SALAS AVILA 
1 . Las pandillas de Juliaca y Aya\liri 
están desarrollando más trabajo 
con figuras, como es el caso de 
juego de mantones y de algún 
modo eso está afectando al hecho 
de que la danza es básicamente de 
pareja. 
Por lo demás casi todas las 
pandillas están descuidando la 
expresión corporal; es decir ... de 
qué manera el danzarín debe 
expresar el mensaje de la danza, 
pero en forma individual. 
2. El ritmo es un elemento 
fundamental de la música y los 
instrumentos de percusión son los 
que determinan y definen el diseño 
ritmico de la música; entonces, es 
inadmisible no incluir en la 
estudiantina instrumentos de 
percusión, atentando contra una 
adecuada expresión de la música 
puneña. Algunos cucufatos de la 

música se han permitido decir que 
la ESTUDIANTINA no debe incluir 
instrumentos de percusión, nada 
más alejado de un criterio 
universal y técnico. 
La estudiantina es una pequeñ 
SINFONICA, agrupa a varias 
familias de instrumentos y siendo 
así, necesariamente, hay que 
incluir instrumentos de percusión, 
por supuesto que los directores 
deben de cuidar de no entorpecer 
el adecuado equilibrio timbrico, es 
decir, el EMPASTE SONORO. 



PANDILLA PUNEÑA 

CRONOLOGIA PANDILLERA 
Los importantes sucesos p11ndilleros 

registrados en este siglo, nos permiten 

recordar y rclievar et eulfivo de la pandilla 

puneña, que es una de las danzas que 

identifica y carncrcr+za al poblador del 

altiplano peruano. El recuento cronológico 

que presentamos es fruto de indagaciones 

preliminares, que se enriquecerá con et aporte 

de nuestros lectores y de quienes cst:ln 

inmersos en el amhiente pandillero. Se ha 

considerado, fundamentalmente, a 

acontecimientos que se vinculan con las 

ciudades de mayor actividad pandillera, es 
decir, Puno, Juliaca y Ayaviri. 

1900: 

*Esporádicamente tenían actividad algunas 

estudiantinas. También las del Colegio San 

Carlos y del Colegio Seminuio de San 

Ambrosio de Puno. 

1906: 

*Establecimiento de la primera agrupación 

pandillera, en la ciudad lacustre, con 
características similares a las actuales, bajo 

la iniciatil·a de Manuel Montesinos y la 

denominación de Estudiantina Montesinos. 
Esta entidad ha p11rticipado en los carnavales 

de 1907. 

1913: 
*Creación del Centro Musical Literario 

Ayaviri, por iniciativa de Rosendo Huirse 

Muf\oz. Entre otros músicos estuvo Mariano 
Bejar Pacheco. 

1915: 

*Constitución del Centro Musical Puno. Su 

primer Director fue Rosendo Huirse y, 

después, Alberto Rivarola. Entre sus 

integrantes se encontraban Miguel Garcés, 

Ricardo y Marcelino Cuentas, Juan José 

Huirse y Carfcs Rubina. En 1920, se presentó 
en Juliaca. 

*Fundación de la Sociedad Musical Lira 

Carolina, bajo la batuta de Rosendo Huirse. 

Años después se creo la Estudiantina 

Carolina, dirigido por Carlos Rubina Burgos. 

1917: 

*Fundación de la Filarmónica Puno, bajo la 

conducción de Rosendo Huirse. 

1917-1922: 

*Auge de la Estudiantina Cuentas. fue la 

segunda agrupación pandillera de 

importancia. Sus gestores fueron Marcelino 

y Ricardo Cuentas. Entre sus músicos estuvo 

Alberto Rivarola. 

1922: 

*Aparición del artículo «Las Pandillas» de 

No lasco Nozco (seudónimo de Víctor Villar), 

en el diario «El Eco de Puno». Este trabajo, 

que es uno de los primeros sobre la pandilla, 

ha provocado una polémica, con el 

corresponsal de Lima del diario puneiio «El 

Siglo». 

1924: 

*Creación del Conjunto i\lasías de Arte 

Vcrnacular, con la dirección de Víctor Masías 

Rodríguez. Fue la primera estudiantina que 

salió al exterior. 

*Fundación de la Orquesta Sinfónica de 

Puno, por iniciativa de Moisés Yuychud. 

1925: 

*Constitución de la Estudiantina Duncker, 

por iniciativa de Alberto Rivarola Miranda, 

quien fue su director. Entre sus músicos 
resaltaron Carlos Rubina, Liberto Sinas, 

Eduardo Tavera, Néstor Molina, Eladio 

Quiroga, José Diaz Bedregal y Castor Vera 

Solano. Esta estudiantina, que tuvo primacía 
por una década, fue la primua en grabar sus 

composiciones musicales en la Compa-'ía 

Víctor de los EE.UU. 

1926: 

•va se practicaba la pandilla puneña en la 

ciudad deJuliaca, en carnavales. 

1927: 
*Fundación de la primera estudiantina en la 

Ciudad de los Vientos, con la denominación 

de Centro Musical Juliaca, por iniciativa de 
Jorge Rivera del Mllr, José Catacora 

Solórzano y Salomón Morales. entre otros. 

1928: 
*Constitución del Conjunto Orkopata, por 

Eustaquio Rodríguez Aweranka, lnocencio 

l\lamani )' José Dfaz Bedregal. como un brazo 
del afamado Grupo Orkopata. 

•Theodoro Valcárcel dirige la parte musical 

del Perú en la Exposición de Sevilla (Espalia). 

En ese mismo a/lo triunfa en el Certamen de 

Amanean.en Lima. 

1929: 

*Formación de la Estudiantina Puno, con la 

conducción de Carlos Rubina Burgos. 

Después de algunos ai'ios se formó la 

Estudiantina Magisterial (con Carlos Rubina, 

Néstor Molina y Castor Veri1) y el Conjunto 

Ritmo (con Néstor Molina y Víctor Cuentas 
Ampuero). 

1930-1950 

*Consolidación de la pandilla juliaquefla a 

través de los Cogo-Tudos y Panza-Ccalas, 

quienes le dieron un sello peculiar a la práctica 

de esta danza. 

1931: 
*Se instituyó la Estudiantina Lira Puno, por 

gestión de Mariano Pilar Díazy Néstor Molina 

Galindo. En base a esta estudiantina, se formó 

una agrupación pandillera que hasta la 

actualidad se mantiene en actividad. 

1931-1937: 

*Gran notoriedad en la ejecución de la 

pandilla puneí\a en la ciudad de Aya,•iri, 

principalmente, por los carnavales. 

1933: 

*Creación del Círculo Unión Puno. Entre sus 
principales fundadores se cuenta a Julio 

Gutiérrez y Anselmo l\lolleapaza. Esta 

entidad, es otra importante agrupación 

pandillera de la ciudad lacustre, que sigue 
cultivando la pandilla. 

1934: 
*Realización del primer corcurso de 

estudiantinas, con la denominación de 

«Concuno Departamental de J\1Usica 

lndigena>), del 10 al 15 de fehrero. El mismo 
se llevó para seleccionar al representante de 

Puno en el cuarto centenario de la fundación 

española de la ciudad del Cusco. El primer 
lugar fue para la Estudiantina Lira Puno, 

dirigido por Néstor Molina; y, en el segundo 

lugar quedó la Estudiantina Duncker. Paralelo 
al certamen de música, se desarrolló un 

concurso de danza. 

*Fundación del Centro Musical Ayaviri, por 

iniciativa de Castor Vera Solano y la 
colaboración de César Yépez y Roberto 

Palomino. Esta institución ya tenla vida activa 

años antes, con la conducción de Yépn. En 

el allo de 1986 se constituyó la Fundación 

Artística Musical Ayaviri, que se unió al 

Centro Musical Ayaviri, como su elenco de 
danzas. 

*Se creó el Conjunto Vernacular Rijchary en 

la ciudad de Juliaca, por gestión de Manuel 

Núñez Butrón, José Díaz Bedrcgal. Eustaquio 

RodríguezAweranka y Za carías Puntaca. 

1935: 

*Participación del Conjunto Masías de Arte 

Vernacular, en el Concurso l'\acional de 

Cantos Bailes y Trajes Regionales, realizado 

en la ciudad de Lima, por el cuarto centenario 

de su fundación española. En el cual obtuvo 

el primer lugar,con la ejecución de la pandilla 
punefla. 

*Constitución del Conjunto Vernacular en 

Ayaviri, por Alfredo Macedo Arguedas. 
1936: 

*Presentación de la Embajada de Arte 
Vernacular«Titicaca¡¡ en la ciudad del Cusco. 

Integró la embajada la Estudiantina Lira 
Puno. Se presentó marinen y pandilla 
punefta. 



1937: 

*Fundación del conjunto musical «Lo s 

Jilgueros» de Ayaviri. 

1945: 

*Funcionamiento de la Estudiantina Melgar. 

1946: 

*Constitución del Centro de Arte Vernacular 

Los lnhmos. Entre sus fundadores tenemos 

a Angel Rivera, Pablo Noriega,ArmandoZea 

y Jo�!' Delgado. Esta lnsrhuctón es también 

ona importante agrupacion pandillera de la 

ciodad de Puno. 

1947: 

* Fu ndacjén de la Estudiantina Lira Juliaca. 

Su principal gestor, y a la vez dtrcctor, fue 

Satomén Morales. [n el año tic su creación 

ganó d Concurso De pa r t a men tal de 

Estudiantinas. 

* Aparicion del ensayo «La Pandilla Puneña» 

de Emiho Vásque7 Chamorro, en la Revista 

del Museo Nacional. 

1949: 

*Por entusiasmo de Julio D. Marnani y 

Selrnstiún l luayapa se constituyó el Conjunto 

1 rptco Folklórico «El Kolqueparke», en la 

ciudad de Ayav iri. 

1954; 

*f-und:1rión del Centro ,\lusical Theodoro 

\ alcárccl. Entre lo, gestores se tiene a Néstor 

l\lolina, Eladio Quiroga, Francisco Deza, 

Vicente Achata, Culos Rubina, Víctor Masías 

y erres. Posteriormente se conformó s11 elenco 

de danzas y se denominó Centro ,\lusical y 

de Danzas «Theodoro valcárce!». Ha 

reallzado giras a ni\el nacional e internacional 

logrando lauros para el Departamento de 

Puno. Entre sus principales impulsores de 

danza podemos destacar a Julio, Guillermo y 

Enrique Garnica, llonorio Peñaranda, 

Guillermo Lazo y Hugo Aza. 

1955: 

*fundación del Centro Musical Nuñoa, a 

inicrntiva de Horacro 1\forguí:i. 

1956: 

*En la ciudad de Juliaca se creó el Centro 

Social Folklórico Los lntimos, con Andrés 

Borda como su primer presidente y la activa 

panicipación de la familia Coronel. En 1%3, 

desarrolló una exitosa gira por Lima. 

*Fundación del Centro Musical Unión 

Juliaca. Su primer Presidente fue Juan G. 

i\lolina Pino. Es u n e de las entidades 

representativas de la Ciudad de lo� Vientos. 

Entre sus triunfos, se cuenta el haber ganado 

en As-eq ulp e , en 1964, en el Concurso 

Folklórico Regional del Sur, en el marco de 

los VI Juegos Deportivos Nacio netes 
Universitarios. 

1957: 

Organización del primer Concurso de 
Pandillas en la ciudad de Juliaca. 

PANDILLA PUNEÑA 

1960: 

*Fundación del Cenj unto Orquestal Puno, 
con la dirección de Castor Vera Solano. 

*Constitución de Mensajeros del Altiplano. 

Una de sus principales actividades fue la 

presentación en la ciudad imperial en 1966. 

1961: 

*Creadón de la Agrupación P11no de Arte 

Foll-lórico) Teatro (a\PAFIT). Entre sus 

Iundadures se cuenta a Carlos Cornejo 

Roselló, Enrique Cuentas Ormachea y 

Francisco Ueza Galindo. La APAFIT l::a 

realizado una serie de presentaciones a nivel 

nacional, como en Bolivia y Chile, es una de 

las entidades más rcpresentatu·as de la 
pandilla puneña. 

1965: 

*El Centro Musical y de Danzas «1 hcodoro 

valcsrcej» se presentó en el Palacio de Bellas 

Artes de la ciudad de Mé,ico. 

1967: 

*Creación del Centro Cultural de Arte y 

Danzns «Rosen do Huirse», por la profesora 
Aurora Urquiaga Vásquez. Es una de las 

mstituciones pandilleras más importantes de 

la ciudad calcetera. Realizó muchas giras, 

llegando a Quito) Valparaiso. 

* Fundación de la Asociación Folklórica S1111ta 

Catalina, bajo la conducción del Padre 
Salvador Ocola Quenaya. Como agrupación 

pandillera juliaqueña, tuvo acüv idad por más 

de dos décadas. La parle musical, también. 
realiLó importante actividad. 

*Conslitución del Centro i\111sical ,,Rosendo 

Huirse», bajo la dirección de Víctor Gonza, 
en el Distrito de Santa Rosa. 

1973: 

*Creación de la Tuna Juvenil Melgarina. por 

la profesorn l\ancy Ponce Yá s q uez , 
Posteriormente tomó la denuminacién de 

Tuna Juvenil AyavirL 
1975: 

"Fun cion a mien tu de la Estud iantina 

Amanecer Ayavireño. 

19n: 

*Reinicio de los concursos de estudiantinas, 

puesto que en aiios anteriores se ha llevado 

con ciertas interrupciones. 

1978: 

*Fundación del Centro Cultural Andino de 

Juliaca. Su primer Presidente fue Guillermo 

Calsín Ancco. De los trece concursos 
pandilleros, ganó cuatro. En estos últimos 
años, viene representando a Juliaca en 

certámenes nacionales e internacionales con 

gran ex110 Desde el aiio pasado, ha 

establecido bases en las ciudades de Arequipa 

y Cusco. 

1979: 

*Constitución de la Estudiantina Enciniana 

en Juliaca. Su primer Presidente fue Benito 

Mama11iCondori. 

1982: 

*Realización del I Concurso Departa mental 

de Pandillas, en el Estadio «Guillermo 

Brieeiio Rosamedina» deJuliaea, organizado 

por la federación de Folklore y Turismo de 

la Provincia de San Román, con la 

participación de cuatro conjuntos. 

1983: 

*Inicio del I Concurso de Pandillas en la 

ciudad de Ayaviri. 

*En la cludad de Juliaca, se constituyó la 

Agrupación de Música y Danza «Castor Vera 

Solano», bajo ta dirección de Valcriano 

HuancaApaza. 

*Creación de la Asociación Folklórica 

C111tu ral «Agr-ipina Vargas de Ventura», en 

Juliaca. por iniciativa de Julián Ventura 

Rodríguez. 

1985: 

*Fundadón del Centro Musical «Enrique 

Miranda Campos». bajo la condu cc ión de 

Fernando Monte� Granados. !la sido una de 

los Centros Musicales de grnn cahdad 

artística, ganó en dos ocasiones el Concurso 

Departamental de Estudiantinas y Centros 

Musicales en P11no. 

1989: 

* Fundación del Centro Musical «Unión Lira 

Ayaviri». 

1991: 

*Por el entusiasmo de los srñores Luis Guerra 

Marlínez, Leoncio Mama ni Cusi y Américo 

J\lonroy Fernández, se fundó la Agrupación 

Infantil Cah uíde de Ayaviri. Esta institución 

pandillera de menores posteriormente cambió 

su nombre por Agrupadón Infantil Ayaviri. 

1992: 

*Constitución del Centro de Música y Danza 

Lira Juliaca. Su primer Presidente fue A riel 

Quisocala Mamani. Es la institución que ganó 

el último Concurso Departamental de 

Pandillas ( 1995). 

1993: 

*El 30 de marzo, se fundó la Asociación de 

Instituciones Pandilleras de la Provincia de 

San Rumíin. con la participación de ocho 

agrupaciones. Desde ese año, viene 

organizando los concurso de pandillas en la 

ciudad de Juliaca. 

-Reaüzactén del I Festival Pandillero en la 

Explanada del Cerro Huaynarroque de 

Juliaca. 

1994: 

*Creación de la primera institucién pandillera 

de menores de la eludad de Juliaca, con la 

denominación de Centro Cultural María 

Aull:iliadora. En el presente año se presentan 

con una estudiantina de niños y bajo el 

nombre de Centro Musico-Cultural Juliaca. 
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contar con personal que lleva muy arriba 
y dentro del corazón a «Rosendo 
Huirse». 
Este año cumplimos 29 años y serán 
enteramente dedicados a la ciudad de 
Juliaca con diversas actividades, en las 
que queremos invitara participar y, a la 
vez, desear las máximas felicitaciones 
a la actual Directiva, que hace posible 
un año más de participación, en las 
fiestas pandilleras de Pascua de 
Resurrección. Salud Rosendinos. 
La actual Junta Directiva está formada 
por: Presidente, lng. Reynaldo Cha raja; 
Vice-Presidente, Juan Obed Pilco; 
Secretario, Mario Benavente; Tesorero, 
Willy Pereya; Vocales, Mario Gamero y 
Víctor Vera; Coreógrafa, Aurora 
Urquiaga; y, A--esor Legal, Ali Solatigue. 

CENTRO 
CULTURAL ANDINO 

El Centro Cultural Andino se ha fundado 
el 12 de febrero de 1978, con el 
propósito de rescatar, valorar, 
desarrollar y difundir el patrimonio 
cultural de nuestro medio. Es el 
reactivador de la pandilla puneña en 
Juliaca. Desde su fundación ha 
participado en diversos certámenes 
pandilleros, es así que en el año de 1981, 
conjuntamente con la Asociación 
Folklórica Santa Catalina, organizó un 
festival pandillero, que fue el preludio de 
los actuales concursos 
departamentales, que ya se encuentra 
en su XIV versión. Ha sido el ganador 
absoluto, en cuatro ocasiones, de estos 
concursos, en los años de 1982, 1985, 
1991 y 1993. 
A lo largo de sus 18 años ha tenido gran 

Ganadores del Primer MANTÓN UE ORO ( 1982) 

danzarines que hicieron posible el 
nacimiento de nuestro Centro Artístico 
y que bien merece recordarlos: Nery 
Ramos Arguedas, Candelaria Ramos 
Arguedas, Maña Condori Condori, Isabel 
Mamani Ticona, Lyde Muñoz, 
Hermelinda Bustinza y otras. Del mismo 
modo, recordemos a Javier, José y 
Renán Zubia Cortez, Raúl Rodríguez 
Gonzales, entre los pocos que 
recordamos. 
El Centro Artístico de Danzas «Rosendo 
Huirse», ha tenido diversas acciones, 
tanto en el interior como en el exterior 
del país, con presentaciones folklóricas 
que hicieron de nuestro departamento 
una de las principales y únicas. Entre 
las principales presentaciones, 
podemos enumerar a las realizadas en 
la hermana República de Bolivia, en 
cinco ocasiones; a Ecuador, llegando 
hasta su capital Quito, en dos 
oportunidades; a Chile, llegando hasta 
Val paraíso. Una de las más importantes 
invitaciones, fue la de la Embajada de 
Nueva Zelandia, en 1989. 
Fueron numerosas las giras nacionales 
que se concretaron; entre ellas tenemos 
la participación en los concursos de 
Rajchi, Sicuani, lnti Raymi de la ciudad 
imperial. También, tenemos la 
presentación en el Festival Ayacuchano. 
Por la Directiva de nuestra institución, 
han pasado muchos valores, que a la 
fecha brindan el apoyo decidido en las 
actividades que se realizan al interior de 
nuestro Centro Artístico; a ellos 
agradecemos infinitamente. Nuestro 
mayor reconocimiento es a la señora 
Aurora Urquiaga Vásquez, quien tiene 
la virtud de orientar a los integrantes, y 
de quienes se siente feliz y contenta por 

tllSTOltlALES DE LAS 
INSTITOCIONES PfiNDILLEltAS 

CENTRO MUSICAL 
YDE DANZAS 

«LOS MENSAIEROS 

DEL ALTIPLANO .. 
Fue fundado el 24 de Octubre de 1960, 
cuyos fundadores fueron: Antonio 
Matias Flores, Celso Vargas Mestas, 
Dionisia Malina, Melchor Tiznado Torres 
y José Coronel, entre otros. 
La primera Junta Directiva fue 
conformada por: Celso Vargas Mestas, 
como Presidente; Antonio Matías Flores, 
como Director de Músicos; y, Delfín 
Choquehuanca, como Director de 
Danzas. 
En el año de 1961, por iniciativa del Sr. 
Pompeyo Puntaca. El Centro Musical de 
la Institución, fue a la Capital de la 
República a grabar un L.P. y un disco de 
45 r.p.m.; entre los temas sobresalientes 
se tiene: Flor Urania (autor Alfonzo 
Velasquez), Arriba Mensajeros, Una 
noche del 7 de julio, La Kashwa de San 
Sebastián, Cholita Pandillera y otros. 
La actual Junta Directiva la preside el 
lng. Economista Lucio Benique Tiznado; 
Director de Música, el Sr. Dionisia 
Pacori; y, Director de Danza, el Sr. Walter 
Zela Aguirre. 

CENTRO ARTISTICO Y DE 
DANZAS «ROSENDO 

HUIRSE .. 
El Centro Artístico de Danzas «Rosendo 
Huirse», es una Institución cultural y 
folklórica, que nace un 14 de abril de 
1967, por iniciativa de jóvenes 
estudiantes que tiene la inquietud de 
cultivar netamente lo que es el folklore 
puneño, para ello se cuenta con el 
decidido apoyo de la profesora y 
conocedora del folklore Sra. Aurora 
Urqulaga Vásquez. 
Rosendo Huirse es un notable músico 
que ha recopilado lo mejor del folkore 
puneño y de la que se desprenden 
hermosas melodías, que fueron 
grabadas y establecidas en acetatos y 
cintas magnetofónicas, que hacen que 
el mundo entero conozca el sentimiento 
del altiplano peruano. Es, precisamente, 
en honor a él, que llevamos su nombre. 
Nombre establecido por decisión 
unánime de los primeros danzarines y 
protectores, como la Sra. Julia de Diaz, 
las familias Zubia Cortez y Ramos 
Arguedas, entre otros. 
Pongamos de manifiesto a los primeros 



profesores Walvin Apaza Portillo y 
siendo los directores de Danza los 

CENTRO DE MUSICA Y 

DANZA LIRA JULIACA 

DIRECTOR DE DANZA: Sr. Román. 
DIRECTOR DE ESTUDIANTINA: Alfredo 
Bermejo Tique. 
DELEGADOS: Froilán Pilco Quispe y 
Donato Quisocala. 

E! Centro de Música y Danza LIRA 
JULIACA, ha sido fundado el 05 de enero 
de 1992,  a iniciativa de jóvenes 
juliaqueños, dentro de ellos cabe 
mencionar el entusiasmo de los 
hermanos Livia, Sonia, Norma, 
Godofredo, Osear y Fredy Mamani Calla, 
además de los hermanos Jaime y W1lly 
Cota, de René Huayta, Madeleyne 
Quispe Carpio y Ariel Quisocala, entre 
otros, con la finalidad de aportar al 
desarrollo de nuestra cultura puneña, 
también merece un reconocimiento 
sincero la persona del profesor Benito 
Maman! Condori y esposa, René 
Gallegos y esposa, Gervacio Garcia y 
esposa, y Edgar Calla; cabe mencionar 
también el apoyo del señor Valentin 
Andia y esposa: por su valioso y 
desinteresado aporte a todos los 
integrantes que participaron y que 
vienen participando en nuestra 
institución. La denominación de LIRA 
JULIACA a nuestra institución es en 
honor y homenaje al primer conjunto 
musical que ganó en el concurso de 
estudiantinas en la ciudad de Puno en 
el año de 1947. 
Desde su fundación a la fecha LIRA 
JULIACA en el quehacer pandillero ha 
obtenido los siguientes méritos: 
- Año 1992, ganador del X Concurso 
departamental de pandillas HMANTON 
DE ORO», con acompañamiento de ta 
estudiantina ENCINIANA de Juliaca, y 
bajo la dirección de Danza del profesor 
Femado Caro Escarcena. 
-Año 1993, ganador del «MANTON DE 
PLATA», en el concurso departamental 
organizado por la Federación del 
Folklore y Turismo de la Provincia de 
San Román. 
-Año 1993, ganador del «MANTON DE 
BRONCE» en et concurso 
departamental de pandillas organizado 
por la Asociación de Instituciones 
Pandilleras de la Provincia de San 
Román. Acompañamiento de la 
estudiantina Zonal 73 de Juliaca. 
- Afio 1994, ocupa el tercer lugar, 
juntamente con Unión Juliaca ganando 
este Ultimo por sorteo el «MANTON DE 
BRONCE», en esa oportunidad con la 
estudiantina Pichacani. 
-Año 1995, ganadores absolutos del XIII 
concurso departamental de pandillas, 
obteniendo el «MANTON DE ORO» 
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por: 
PRESIDENTE: Valeriana Huanca Apaza. 
SECRETARIO: Grudy Huanca Apaza. 
TESORERA: Beatriz Palomino C. 

ms utuctcn pandillera. tratando de 
conservar su singular estilo romántico­ 

sentimental. 
La primera Junta Directiva, aprobada en 
asamblea, toma las riendas de la 
institución para participar en los 
diversos acontecimientos culturales, 
recayendo la responsabilidad en las 
siguientes personas: Valeriana Huanca 
Apaza (Presidente), Percy Apaza Montes 
(Secretario), Edgar Calla Cota 
(Tesorero), Valeriana Huanca y Beatriz 
Palomino (Directores de Danza). 
Las personas que sucedieron a esta 
Directiva, se identificaron plenamente 
con la institución, motivo por el cual nos 
permitimos mencionar, como 
reconocimiento a su labor, a los señores 
Néstor Mamani Apaza, Ronald Gadea 
Vargas y Jorge Mamani Apaza, que se 
desempeñaron como Presidente. 
Asimismo, tributamos un 
reconocimiento imperecedero al Sr. 
Enrique Berna les Castillo (Q.E.P.D.). 
Nuestra institución pandillera, durante 
los años de su participación 
ininterrumpida, en los diferentes 
eventos, obtuvo lugares de renombre, 
brindando a la población juliaqueña 
espectáculos de gran sensibilidad 
artística, como es el estilo propio, que 
perdurará a través del tiempo. 
El presente año saldrá a luz nuestra 
propia Estudiantina, que nos 
acompañará durante la participación del 
XIV Concurso Departamental de 
Pandillas, con su Director el Sr. Carlos 
Alfredo Bermejo Tique. 
La acrual Junta Directiva esta integrada 

de Dios 

DANZAS: Gabriel 

Héctor Sernaqué 

AGRUPACION DE MUSICA 

Y DANZA •CASTOR VERA 

SOLANO .. 
La Agrupación de Música y Danza 
«Castor Vera Solano», fue fundada el 23 
de junio de 1983, llevando el nombre de 
un renombrado músico puneño, quien 
en su afán de incentivar y conservar 
nuestras costumbres y tradiciones creo 
y ejecutó composicion_es musicales, en 
su mayoria, de un estilo sentimental, que 
quedaran impresos en la historia. Entre 
sus creaciones más resaltantes 
podriamos citar a •Andrés Huaylita», 
«Linda Puneñita» y la marinera «La 
Paradita». Temas musicales que, a la 
vez, son ejecutados por nuestra 
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ZUñiga Velasco (Arequipa). Ismael 
Aragón Escalante (Cusca). 

Riveras Valencia. 
FISCAL: René Calsín Aneo. 
COORDINADORES: Juan 

Participación en la ciudad imperial. 
Ganadores absolutos en et V Festival 
Internacional de Danza «La Glorieta de 
ore». en llo. 
Primer lugar en el Corso de la Amistad 
de Arequipa. 
Participación en las actividades 
centrales de los aniversarios de Juhaca 
y Puno. 
Gira por las ciudades d� Moquegua y 
Arequipa. 
En el presente año ha logrado lo ·  
siguiente: _ • 
Ganadores de la Cari'�elaria, en la 
Parada (Acto de Veneración). 
Campeones del Carnaval 1996, 
consiguiéndo este título por segundo 
año consecutivo. 
Presentación en la ciudad de Lima. 
Ef Centro Cultural Andino desde el año 
de 1989, participa en el Concµrso de la 
Cholita Jullaqueña, que es organizado 
por el Centro Musical «unten Juliaca». 
De los ocho concursos desarrollados, 
se hizo merecedor en seis ocasiones del 
primer lugar, en traje pandillero. Es más, 
el Centro Cultural Andino cumple 
permanentemente con actividades 
deportivas (ajedrez) y educacionales. 
La actual Directiva, es como sigue: 
PRESIDENTE: Daniel A. Huacani Calsín. 
VICEPRESIDENTE: José Luis Buscaglia 
Carpio. 
SECRETARIO: 
Gutiérrez. 
DIRECTOR DE 

actividad que ha contribuido y viene 
contribuyendo con el desarrollo artístico 
y cultural del Altiplano. Del año de 1995, 
resaltamos los siguientes logros: 
Participación exitosa en el Concurso de 
la Candelaria de Puno. 
Campeones de los Carnavales 1995, en 
Juliaca. 



CENTRO CULTURAL 
SANANDRES 

La cultura popular siempre ha sido una 
cultura de resistencia, no sólo en 
tiempos pasados sino también en el 
presente. 
El Centro Cultural del Instituto Superior 
Pedagógico No Estatal San Andrés 
aspira, entre atras cosas, cultivar entre 
sus Integrantes el amor por la tierra que 
los viera nacer y junto a elto sus 
costumbres, su expresión cultural y 
proyectarla hacia la comunidad, de tal 
manera, tener criterios que nos penniten 
avanzar en la practica, estudio y 
difusión. Cabe resaltar que la juventud, 
desechando prejuicios, ha sido una las 
encargadas de revitalizar la práctica de 

Gonzales, SECRETARIA: Roxana Apaza 
Vargas, TESORERA: Bertzabeth Flores 
Valencia, FISCAL: Leonel Riveros 
Valencia, COORDINADOR: Edgar 
Solórzano Frizancho. 
PARTICIPACIONES DE AFOVIC: 
-En la I y II Feria Internacional de la 
Familia con el Elenco de Danzas. 
-Elecciones de Cholita Juliaqueña 1994- 
1995. Srtas: Karina Sernaqué Gutiérrez 
y Fanny Vera Za pana. 
-Del Elenco de Danza en Srta. Juliaca 
1994-1995 y en la presentación de los 
Caporales de San Simón y Sambos 
Caporales de Bolivia, en Juliaca y Puno. 
-Del Elenco de danza y música en el 
Cacharpari de Carnavales 1995. 
-En la I Feria de la Integración Andina. - 
-En Pandillas (Pascuas 95) obteniendo 
el Segundo Puesto. 
-Del Elenco de MUsica con el Grupo 
Femenino Bolivia. 
-Det Elenco de danza (saya) con los 
Kjarkas y con los Hnos. Gaitán Castro. 
-Por el anivérsario de la ciudad de 
Abancay. 
-Del Elenco de Danza en la Srta. SUMAC 
SIPAC. 
-En et I Festival Folklórico Artístico 
Musical Navideño para el Niño 
Juliaqueño. 
-En los carnavales 1996. 
-En el Primer Concurso de Sayas-Puno. 
JUNTA DIRECTIVA ACTUAL: 
PRESIDENTE: Rubén Rezza Rodriguez, 
VICE PRESIDENTE: Leonel Riveros 
Valencia, SECRETARIA: Roxana Apaza 
Vargas, TESORERA: Fanny Vera 
Zapana, COORDINADOR: Félix Vente 
Melgar, FISCAL: EdgarSolórzano. 
COMlSION PASCUAS 1996: 
PRESIDENTE: Rubén Rezza Rodríguez 
VICE PRESIDENTE: Félix Vente Melgar, 
TESORERA: Krishna Huayhua Vargas, 
COORDINADOR: Juan Yucra Yucra, 
SECRETARIO: Richar Pilco Torres. 
DELEGADOS: Carlos Rezza Rodriguez 
y Carlos Hinojosa Silva. 

ASOCIACION 
FOLKLORICA VIRGEN DE 

LA CANDELARIA 
En el año de 1987, se construyó una 
gruta de la Santísima Virgen de la 
Candelaria en la Residencial San Román 
y es venerada su imagen el 2 de febrero 
de cada año. 
En 1994, un grupo de jóvenes visita la 
gruta haciéndose devotos de dicha 
patrona, es as! que el 23 de abril de 1994 
se creo la Asoclación Folklórica Virgen 
de la Candelaria AFOVIC-Juliaca, por 
iniciativa de este grupo y por devoción 
a la santísima Virgen, con el propósito 
de rescatar, practicar y difundir nuestro 
vivo folklore multi étnico que abarca 
nuestro amplio Departamento de Puno 
y el pais. 
AFOVIC actualmente viene cultivando el 
arte, deporte, educación y otras 
actividades y esbozando a la niñez y 
juventud hacia una formación fntegral 
con el propósito de orientar y crear 
nuevos valores. Nuestra Asociación da 
oportunidad a toda la juventud a integrar 
y participar en las diferentes áreas que 
nuestra institución ofrece, sin fines 
lucrativos. 
PRIMERA JUNTA DIRECTIVA: 
PRESIDENTE: Rubén Rezza Rodríguez, 
VICE PRESIDENTE: Aldo Barrientos 

Zapana. 
TESORERA: Srta. Oiga Villanueva 
Surco. 
DIRECTOR DE MUSICA: Dr. Joaquín 
Vélez Pilco. 
DIRECTORA ARTISTICO: Prof. Edith. 
Apaza Añamuro. 
FISCAL: Dr. Orlando Sucapuca Rojas. 
SECRETARIO DE ORGANIZACION: Sr. 
Rubén Vélez Gallegos. 
SECRETARIO DE CULTURA: Bach. 
Witber Huaraya Tito. 
SECRETARIO DE DISCIPLINA: Bach. Edi 
Flores Hinojosa. 
VOCAL: Bach. Tomás Roque Yana. 
DELEGADO: Dr. Osear G. Flores Nájar. 

, , l#ffl PANDILLA PUNEÑA 

CENTRO MUSICAL Y DE 
DANZAS «JOSE ANIBAL 

OBLITAS MACEDO. 
El Centro Musical y de Danzas «José 
Anibal Oblitas Macedo» del Colegio de 
Abogados de Juliaca, es una institución 
formada por abogados, trabajadores de 
la Administración de Justicia y amigos 
amantes de nuestro folklore, que tiene 
como objetivos incentivar, difundir, 
rescatar los valores culturales de 
nuestro departamento y, 
fundamentalmente, cultivar la marinera 
y pandilla Puneña. 
Nuestra institución ha sido fundada el 7 
de marzo de 1994, por abogados 
amantes al folklore, tales como los 
doctores Joaquín Vélez Pilco, Olger 
López Yabar, José Enrlquez Tapia y 
otros, con el nombre de «José Anibal 
Oblitas Macedo», quien ha sido un 
mUsico conocido en la Provincia de San 
Román e integrante del ilustre Colegio 
de Abogados de Puno. 
El Centro Musical y de Danzas «José 
Anibal Oblitas Macedo», tiene su Junta 
Directiva confonnada por las siguientes 
personas: 
PRESIDENTE: Dr. Osear Favio Ticona 
Román. 
VICE PRESIDENTE: Dr. Adolfo Alanoca 
PaUcar. 
SECRETARIA: Dra. Elisabeth Castillo 

Norma Mamani Calla, con el 
acompañamiento del Centro de Mllsica 
Vemacular «LOS INTIMOS DE PUNO». 
La primera Junta Directiva estuvo 
presidida por el MVZ Ariel Quisocala 
Mamani. La actual Directiva está 
conformada por el Presidente, Sr. 
Ricardo Maldonado; Secretaria, Srta. 
Marleny Pilco; Tesorera, Sra. Sonia 
Calvo de Arias; Delegado, Prof. Enrique 
Arias; y, Director de Danza, Prof. Walvin 
Apaza Portillo. 
En el presente a�o se ha fundado el 
«CENTRO INFANTIL DE DANZA LIRA 
JULIACA». 

Ganadores del último J\l<\NTÓN I)[ OH.O ( 1995) 



nuestro folklore con una visión colectiva 
de identidad racional, así como conocer 
las necesidades, dificultades, logros Y 
perspectivas en el proceso de 
recopilaclón de las manifestaciones de 
nuestro folklore, especialmente en el 
área de la música, danza y teatro. 
El primero de febrero de 1995, surge el 
Centro Cultural con la finalidad de 
promover, difundir y consolidar 
experiencias de la proyección de las 
manifestaciones folklóricas cuyos 
fundadores son: Promotor y Director 
General, lng• Ludgardo Larico Mamani; 
Director, Profesor Néatcr Paredes 
Luque;.Gerente del Centro Cultural, lng• 
Gladys Cacslre Grimaldos; y, Gerente de 
Administración, CPC Dary Catacora 
Rodríguez; todos comprometidos en la 
búsqueda constante de nuestra 
identidad cultural. 
Los objetivos del Centro Cultural son: 
. Promover y difundir la Cultura Andina 
mediante la expresión artística. 
. Propiciar la participación de los 
estudiantes en la cultura de las danzas 
autóctonas. 
. Incentivar la manifestación de la 
Identidad cultural. 

ASOCIACION FOLKLORICA 
«JOSE INCLAN .. 

La Asociación Folklórlca «Jceé lnclám, 
es una institución que se ha fundado en 
la ciudad de Juliaca, en 1984, por 
iniciativa del Comandante Gonzalo 
Oviedo Mota. Desde et año de su 

... constitución ha estado participando 
pennanentemente en los carnavales de 
la ciudad de Jullaca, como en la 
Festividad de la Virgen de la Candelaria. 
Asimismo, ha intervenido en una serie 
de certámenes folklóricos en nuestm 
departamento y en otras ciudades. Por 
su perseverante accionar supo lograr 
importantes triunfos para la ciudad de 
Juliaca. 
En 1995, se integró a la Asociación de 
Instituciones pandilleras de la Provincia 
de San Román y, desde entonces, 
participa en todas las actividades 
patrocinadas por esta entidad. En este 
ano, también, estará presente en el XIV 
Concurso Departamental de Pandillas y 
en el IV Festival Pandillero. Su 
incorporación a las actividades 
pandilleras fue por el entusiasmo y el 
dinamismo del Mayor Artillero Víctor 
Bonilla Ferreyra. 
La Directiva de la Asociación Folktórica 
«José lnclán», lo preside el Comandante 
Robinson Sánchez Roque y, como 
Delegada se encuentra la señora Teresa 
Carpio Reyes. 

PANDILLA PUNEÑA 

YUYARIWAY 
Ryder Herencia 

YUYARIWAY, Centro de Enseñanza y 
Práctica Musical, fue fundado en la 
Provincia de San Román del 
Departamento de Puno, el 9 de febrero 
de 1996, por el destacado músico 
autodidacta Ryder Herencia H., teniendo 
por propósito fundamental, revalorar y 
reconstruir el escenario social andino, 
recuperando y reinterpretando las 
composiciones musicales tratando 
siempre de conjugar aquellos 
momentos que inspiraron al autor. 
YUYARIWAY, en una corta perofructifera 
trayectoria, tiene en su haber el «DISCO 
DE ORO», que se hizo acreedor por 
haber ocupado el primer lugar en el 
concurso de Música Andino 
Latinoamericano organizado por el 
Programa Radial CANTARES DE 
AMERJCA de Radio Qol\asuyo, que se 
llevó a efecto últimamente. Así mismo 
ofreció su primer recital de Música 
Andino Latinoamericano el día de su 
fundación esperando alcanzar 
posteriormente en eventos de esta 
índole autenticidad y estllo propio en 
cuanto a ejecución, composición y 
creación. 
En esta ocasión, por iniciativa de un 
grupo de conocedores de la real 
expresión musical de danzas y bailes del 
altfplano, YUYARIWA Y se complace en 
presentar su nuevo Proyecto: G.A.L.A. 
«YUYARIWAY» (Grupo Artistico Lago 
Azul Recuérdame), en el XIV Concurso 
Departamental de Pandlllas '96. 
Teniendo pendiente fa concretización de 
otros proyectos ligados al quehacer 
artistico cultural, los cuales se darán a 
conocer oportunamente. 
JUNTA DIRECTIVA GALA YUYARIWAY: 
• Presidente: Miflen Herencia H. 
• Oirección'Muslcal: Ryder Herencia H. 
• Dirección de Danza: Yaml1eth Vilca Zela 
• Secretario: Yurl T. Portugal. 
• Delegado: Carmen R. Mendoza Flores. 
• Fiscal: Andrés Zela . 
• Vocal: Eduardo Miranda. 

CENTRO MUSICAL 
UNION LlRA 

El Centro Musical «Unión Lira» de 
Ayavirl y su Elenco de Danzas, es 
fundado el 4 de febrero de 1989 . 
Unión Lira, durante su trayectoria 
artística consiguió muchos lauros, tanto 
musical como en la parte de danzas; 
entre las que destacan: 
-Primer Jugar en Ayaviri en el Concurso 
de Pandillas del ai'lo de 1989. 
-Primer puesto en los carnavales de 
Ayaviri. 
-Primer puesto en Pandillas, en ta ciudad 
de las huallatas, en el presente año. 
-Tres acetatos plasmados como labor 
artistica y un cassette denominado 
«Ayaviri la Joya del Altiplano», este 
último de reciente producción. 
-En 1994, obtuvo el Primer Puesto en el 
XIV Concurso lnter Regional de Centros 
Musicales y Estudiantinas, en la ciudad 
de Puno. 
Unión Lira y su Elenco de Danzas, 
genuino representante de la Provincia 
de Melgar, una vez. más se hace 
presente en el XIV Concurso 
Departamental de Pandillas y, asimismo, 
vierte su saludo al culto público de la 
Provincia de San Román, para 
expresarle el arte , coreografía y 
melodlas melgarinas. 
La Junta Directiva actual (1996), es de 
la siguiente manera: 

PRESIDENTA: Julia Victoria Mama.ni 
Mamani. 
VICE PRESIDENTE: Jesús Barra 
Cornejo. 
SECRETARIA: Tania Recio Jara 
Montesinos. 
TESORERA: Josefina Barra Cornejo. 
PRO TESORERO: Abat Huayta Quispe . 
DIRECTORES DE COREOGRAFIA: 
Walter Qulspe Mamani y Jesús Alvaro 
Medina. 
DELEGADO: Miguel Sergio Aparicio 
Laura . 
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que parllciµó en el XIII Concurso Departamental de Pandillas 95, con el nombre de 
«Centro Cultural María Auxiliadora». 

1 rr 

ha bautizado cariñosamente como los 
«LIRITAS», en el presente año de 1996, 
son: 
NIÑAS: lsaura M. Bustinza Zapata, Enma 
A. Carpio Catacora, Danitza F. Catacora 
Pacori, Clarivel Huaynates Quispe, 
Lizbeth T. Huaynates Quispe, Claudia A. 
Lizarraga Quispe, Nuri N. Pacori Calla, 
Melissa D. Rodríguez Huanca, Daneri B. 
Rojas Mamani, Rosario del P. Salas Ruiz, 
Delayda N. Venegas Mamanl, Karen 
Gonzales R., Claudia Mamani y Catalina 
Caracela. 
NIÑOS: Jorge B. Castillo Arisaca, 
Jonathan Gallegos Calla, Emerson A. 
Lanza Quispe, Melvin A. Lastarria 
Hinojosa, Jon A. Mamani Palomino, Willy 
Moreno Calapuja, Jason Pilco 
Chancolla, Ericson B. Rojas Mamani, 
Christian Quisocala Mamani, Rolando 
Salas Ruíz, Waldir Sanca Benique, 
Wilson Ramiro Sanca Benique y Juan C. 
Rodriguez. 

alegra esta aparición de un segundo 
conjunto de niños. BUENA NIÑOS. 
En 1996, hemos ido más al)á del simple 
hecho de hacer baile con los niños, pues 
hemos conformado un grupo de niños 
músicos entre 10 y 13 años, para orgullo 
de Juliaca, somos ya, LA PRIMERA 
ESTUDIANTINA DE NIÑOS DE LA 
PROVINCIA DE SAN ROMAN, que 
participará en el XIV Concurso por 
Pascuas-96. 
Esperamos ser Semillero nuevamente, 
esta vez de Música Pandillera con los 
niños. 
Nuestra razón de ser: BAILAR la danza 
de los dioses y ejecutar la música 
celestial pandillera. 

CENTRO INFANTIL DE 

DANZA «LIRA JULIACA .. 
Esta Institución fue fundada el 02 de 
marzo de 1996 a iniciativa de los socios 
fundadores del Centro de Música y 
Danza LIRA JULIACA, destacando el 
entusiasmo e interés de la prof. NORMA 
V. MAMANI CALLA, quien fue y es su 
principal propulsora, desempeñándose 
como Directora de Danza. 
Este Centro Infantil fue fundado con el 
único propósito de incentivar en la niñez 
juliaqueña la práctica de nuestro 
folklore, para asi perpetuar nuestras 
tradiciones culturales y se sigan 
conservando de generación en 
generación. 
La Directiva transitoria por el momento, 
está integrada de la siguiente manera: 
• Coordinador: Dr. Ariel Quisocala 
Mamami. 
- Secretaria: Sra. Sonia Mamani Calla. 
• Dir. Danza Prof. Norma Victoria 
Mamani Calla. 
- Delegados : Sr. Guillermo Mamani 

E.U. Godofredo Mamani Calla. 
Los integrantes del Centro Infantil de 
Danza LIRA JULIACA, a quienes se les 

Esta institución fue funda'da el 04 de 
febrero de 1995, con sede institucional 
en el Jr. Santa Cruz No. 570. Nuestra 
afiliación a la Asociación de 
Instituciones Pandilleras, fue solicitada 
y aceptada el 13 de abril del mismo año. 
La Directiva está conformada por: 
Carlos Tuny Agui lar (Presidente), 
Libertad Villanueva de Aroni 
(Secretaria), Guadalupe Rojas de Tuny 
(Tesorera y Delegada). 
Nuestra primera actuación, fue el 
Concurso Pandillero por Pascuas'95, 
representando a todos los niños de la 
Provincia de San Román, lo que nos 
valió ser reconocidos como la Primera 
Institución Pandillera de niños de 
Juliaca. Nuestro nombre en el Concurso 
95 fue de «Centro Cultural María 
Auxiliadora» en agradecimiento a ta 
«Estudiantina Centenario 1122». 
Con nuestra aparición en el seno de la 
Asociación, se logró la aprobación de 
la Categoría de Menores, el premio a las 
estudiantinas con mandolina de oro, 
plata y bronce; se pidió la organización 
de un concurso escolar de pandillas, 
que fue aprobado para Seüembre-95, 
esperamos su realización este año, pues 
lo apoyaremos incondicionalmente. 
Nuestro mayor anhelo en 1995 fue que 
en 1996, fueron muchos tos conjuntos 
integrantes a formar un nuevo conjunto 
similar al nuestro, pero, como parte de 
un conjunto de mayores (Liras). Nos 

-� PANDILLA PUNE ÑA 
CENTRO CULTURAL 

KENAKUTURI 
En el año de 1993 se creó el Centro 
Cultural Kenakuturi de Cabanillas, 
Oeustua, bajo la dirección de los 
señores Vid al Gutiérrez Cornejo y Mario 
Castillo Valderrama. Nació al calor de 
los carnavales y desde su creación, 
cada año, viene participando 

consecuentemente en el Concurso 
Departamental de Pandillas que se 
realiza en la ciudad de Juliaca, 
patrocinado por la Asociación de 
Instituciones Pandilleras de la Provincia 
de San Román. Esta institución esta 
integrada por jóvenes entusiastas del 
folklore pandillero. El objetivo principal 
es el de cultivar y fomentar las 

manifestaciones artisticas y culturales 
del altiplano. Su actual Directiva está 
conformada por: 
Presldente:Gustavo Zelio Ponce. 
Vice-Presidente: Leonardo Pacheco. 
Secretario: Javier Pacheco Castillo. 
Sec. de Economía: Soledad Baca. 
Delegado; Gregorio Colea Ylaquita. 

. l05 NIÑ05 ... ¡Af/OR/1! 
CENTRO 

MUSICO-CULTURAL 

JULIACA 



LA POl:.SIA DE BENAVENTE 

•TREINTA ANOS DESPUES • 
G.,,,,wo Perez 0.-ampo / •D,u Po;,ma• Pora 
Moñan<I• 1957) i 

Luu N,ero Miranda / .p,.,;..,, en Alto• 
•Cf><lrong,,•, •Romancero del l'urb!o Pn Arma,, 
ele ! ,on dos grande, poeia, que 1,ene el 

Cu,rn Ambos .,,jluvcron d .. modo dec,;n,o 
en las generoc10ne, d.,/ 60, 70 1 80 Ha,to 
hoy, V,ce.,re Ber,auent., no pudo escupo, d� 

esos rnjlu¡o• B.,n,wenl" publ1<.o uarr<,. 
poemar,os .Julrn• (1954), ,V,enlru- de Amor• 

/1962), ,Lmrn Poemas Para Manona, Menso¡e 
Cholo /196,r,), r!c 

Al par<'crr, S<'qun lo crrt,ca. ,Cm�o Po<'mas poro 
Mor,ana• Mcnsaie Cholo, seria el ¡,ocmarro que 
moyvr= <at15Jocc10ne• d,o o/ ¡,ucJa &nar·entc 
El los poema, Calcetero. Ca/celcra, Cokera 
iro,lucc o/ hombre ondmo San po<'mas que 
perlerl'-"""" o "" t,empo , a un e,pac,o. pu, 
e,o u u,.u,,, cnconiramo, en ellos c,erio, 
rcrugo< de ,ent1do h1slóriru Es la u.do mmno 
J., un pueblo planteada arrfsl,comerile 

Jorge Flórez Aybar. 

Walter l. Bedregal Paz 
Y EL GRUPO EDITORIAL 

�Los Hijos de la Lluvia· 
.,. 'Puunea 'P , 

Cinco Poemas para Mañana 
Mensaje Cholo 

EL P/\RADJGMA FN •CALCETERA• 

Lu, uac,n!os, el fcrrocorril. lo, co/c,.,o, /us 
carnouaies, la n,eu<' "" ,mncrno, las /erras en 
.,J a/lip1ono, .-1 ,dw en la< omp/10, p<impos son 
parte de la l1!crnt«ra y el arte, como base de 
todo un proc.,,o de comumcoc10n "" .Jul,oco 
u,g,lonle, en el corazon del puchlo• 

Desde lo decada d,-/ 50 ,.,, Jul,,xa se rsro un 
comem mouim,enio /uuorabl.- a la c,,.acwn 
hlerorlo que eru hderado por el poe!a V,ccn/c 
&novef>IP y s1>gu1do de Jo,¡, Porodu /\/fonraqu" 
Esto ,-po,:a co,nc,de con lo pub/,cactan de'" 
preme1 l,bro ,JULlA• (1954) 
En la defmrción de lo poét,co de Vicente 
Benauenle ¡ugó un pape! lmportanlc lo 
1nf/uenc,o de! maestro José Antonio Enc,r,os 
y su !ucha por la rewmd,rnuón pnnc,polmen/e 
de los derecho, d.-1 hombre de/ campo v lo 
rnu¡e,, cu�,,, di,c,pu/os d,ng,eron todo un 

mourmrenlo de /i!.,rotura rnd,g .. nes!o ba¡o lo 
band"ra de Gama/,.,/ Churalo Toda, estus 
ideas irnpoclaran "" lo, ¡Óocnes mte/.-ctuoles 
puneños y encontramos o don V,c.,nte 

Bcnovente can/ando/e al pueblo, ol rnmpeOll!O, 
o lo mu¡er. a lo, cuJcetas con toda s,nc,mdad 
su <Mter de muso La suya no e• una poehco 
,ndw,dualasto, se s,lua en primem perrona pero 
poro hablarnos en plum/ Su poesía escapo al 
ac"n!o tradrc,ona! y se rn<ta/o en ,./ rea/,.mo 
,rn !legar a lo po,-,ia conremporóno,<1 

GLOH!A MENDOZA BOROA 

de 10 minutos. 

MUNICIPIO E INC 
COORDINAN ACCIONES 

El Municipio local por intermedio de la 
profesora Carmen Tovero (Presidenta de 
lo Comisión de Cultura y Deportes) y el 
INC o través del señor Martín Morón 
vienen coordinando aciones para el éxito 

de los certomenes pandilleros. 

AFICtlE DE PASCUA DE 
RESURRECCION 

En el afiche que viene circulando y 
promocionando el Concurso de Pandillas 
y el Festival Pandillero, se encuentro et 
trabajo del artista juliaqueña Jesús Calla 
Poricohuo. A quien felicitamos por su 
trabajo y agradecemos su aporte. 

PROGRAMAS 
PANDILLEROS: 

Muchos programas pandilleros se emiten 
por los emisoras de Julioco, como: «Puno 
Pandillero», «Aires Pandilleros» y 
«Estampas Puneños», los mismos han 
estado coordinando y difundiendo las 
actividades por lo fiesta pandillero de 
Pascua. Por otro porte, es significativo el 
aporte del programo «Antena Cuttural». 

SE RENOVO DIRECTIVA DE 
LA ASOCIACION DE 

CONJUNTOS FOLKLORICOS 
El posado mes de marzo, se cumplió con 
la renovación de lo Asociación de 
Conjuntos Folklóricos de Julioco, que 
agrupo o los diversos instituciones que 
participan en los carnavales, en nuestra 
ciudad. El flamante Presidente es el Sr. 
Hugo Cono Montoyo. 

PROXIMO LUNES 
RENOVACION DE 
ASOCIACION DE 

PANDILLAS 
Este lunes 8 de abril, o partir de los 7.00 
p.m., se cumplirá con lo renovación de la 
Asociación de lytituciones Pandilleras ele 
la Provincia ele� Román, poro el período 
1996-1997. 

CENTENARIO DEL NACIMIENTO DE LUIS DE 

RODRIGO Y JORGE RIVERA DEL MAR 

Las instituciones culturales de la ciudad de }uliaca invitan a personalidades 
y entidades, para la constitución de la Comisión del CENTENARIO DEL 
NACIMIENTO DE LUIS DE RODRIGO Y JORGE RIVERA DEL MAR, 
autores del Himno a ]uliaca. La reunión de constitución se llevará a cabo 
el día sábado 27 del presente, a horas 10.00 a.m.,  en la Biblioteca Mu­ 
nicipal de ]uliaca. 

ASOCIACION DE 
PANDILLAS CUMPLIO 3 

AÑOS 
El pasado 30 de marzo, se cumplió tres 
años de la fundación de lo Asociación de 
Instituciones Pandilleras de la Provincia de 
Son Román. Su primer Presidente fue el 
poeta y maestro don Vicente Benovente 
Callo. Esto entidad ha organizado ya tres 
concursos de pandillas, por la Pascua de 
Resurrección y cuenta con 14 instituciones 
pandilleros afiliadas. 

AOSPICIADORES DEL 
CONCURSO DE PANDILLAS 
La empresa Cervecería Backus y Johnston 
S. A., con su producto CRISTAL, es el 
ouspiciodor principal del XIV CONCURSO 
DEPARTAMENTAL DE PANDILLAS y del 
FESTIVAL PANDILLERO, que en este año 
se llevo el 6 y 7 de abril, en el Coliseo 
Cubierto y en la Explanado del Cerro 
Huoynarroque, respectivamente. Desde 
estos líneas agradecemos el apoyo 
brindado a nuestro entidad como a la 
revista PANDILLA PUNEÑA. Asimismo, 
expresamos nuestro reconocimiento al Sr. 
Sergio Costagnino, representante de 
Bockus y Johnston S. A. en Juliaco. 
Otro entidad auspiciodora es 
Embotelladora Frontera S. A., con su 
producto PEPSI, que también ha brindado 
su contribución paro el éxito de los 
certámenes pandilleros. 

11 ENTRADA DE LA 
PANDILLA PUNEÑA: 

El domingo 7 de abril, después del Festival 
Pandillero, se doró inicio a la II ENTRADA 
DE LA PANDILLA PUNEÑA, en lo esquino 
del Jr. Junín con Colixto Aréstegui. El 
recorrido es por las siguientes calles: 
Junín, Jauregui, Ayocucho, Dos de Mayo 
y concluye en la Ptazo de Armas. Esta 
actividad es organizada por la Federación 
de locutores del Perú, Base San Román­ 
Juliaco, que preside don Benigno 
Paricohua Mamani. En la exhibición 
principal, que se realizará en la Plazo de 
Armas, cado conjunto tendrá un tiempo 
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PANDILLA PUNEÑA 

PANDILLA 

PUNEÑA 

A Enrique Cuenlas Orm;i_chea 

Pierrot y Arlequín construyen 

de policromadas escamas 

ondulantl' y magna sierpe 

que despierta los scnlidos. 

Manetada a su capricho 
parece tejer encajes, 

borddr bellas filigranas 

con crochet de senlimlentos ... 

La percibo agonlzanle 

yo la siento desangrarse, 
dejar escapar la \/Ida 

en el ,tras, plaza o calleja. 

Ellas, corolas pensantes, 

Invertidas y en acción; 

ellos, tucercs del alba 
prestos siempre al dulce mimo. 

•Carlñitos•, •corchetltos•, 
,trencllos• y •re\'Ueltllas•, 
•entradilas• y •sallditas1, 
•cojeadllas•, •arquitos• (qué sé yo). 

Se desangra mi pandilla 
en epilepi.la de ritmos, 

espumarrajos del lago 
snn los flotantes pañuelos ... 

La g1g.mtesca enagua 

de l.i pollera celeste 

se deshace en serpenlinas 
mixturas y mil chisguetes. 

Senlimlenlu punerllsta 
returcléndose en quejidos 

de quenas y concertinas, 
charangos y guitarrones ..• 

Rumores del Tltikaka: 

-liquido cristal ceresre­ 

susurrando en las polleras 
y mantones de manila. 

Pierrot y Arlequín construyen 

de policromadas escamas 
ondulante y magna sierpe 
que Inflama los sentidos. 

Esa es mi pandilla puneñ.t 

-mpreslón del alma máter­ 
la que se queda en el álbum 
del cor.uón pandillero. 

Por. Jose ParadJ Manrlque (1965 J 

LAS PANDILLAS: 

Edu•nlo Ta,era 

La ansiedad de venas por las plazas 

en las esquinas, calles y avenidas; 

anoche sacó, a todos, de sus casas 

a esperar que salieran revestidas. 

Era preciso ver caras y trazas 

de quienes, en parejas oprimidas 

simulan el cansancio de dos eazas. 

bailando alegremente divcrtld.ts. 

Y seuercn, por fin, menudo el paso 

engarzadas un brazo al otro brazo 

una tras otras como grandes olas. 

Allí estaban palrones y peonas 

alli estaban, alegres, coquetonas, 

ellas ... vestidas de preciosas cholas. 

Jue,n, :Z de enero de 1930, 

GANADORES DE LOS CONCURSOS 

DEPARTAMENTALES DE PANDILLAS 

Los ganadores de los últimos 13 concursos de pandilla, que se han 

dcsarroltado en la ciudad dcJuliaca, desde 198'2 hasta 1995, son: 

- 198'2 Centro Cultural Andino. 

- 1983 Centro Arfütico y de Danzas "Rosendu Huirse" 

- 1984 Asociación Folklórica "Santa Ctalina" 

- 1985 Centro Cultural Andino 

- 1986 Se realizó Festival Pandillero 

- 1987 Centro Musical Unión Juliaca 

- 1988 Centro Musical Unión Juliaca 

- 1989 Centro Musical Unión Juliaca 

- 1990 Centro Artístico y de Danzas ''Rosendo Huirse'' 

- 1991 Centro Cultural Andino 

- 199'2 Centro de Música y Danza Lira Juliaca 

- 1993 Centro Cultural Andino 

- 1994Centro Musical Ayaviri- FAMA 

- 1995 Centro de Música y Danza Lira Juliaca 
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PR 
FOTO LABORATORIO LOR 

OCESOS FLASH CO 
AL COMPAS DE LA TECNOLOGIA MAS AVANZADA - REVELADO DE FOTOS POR SISTEMA COMPUTARIZADO 

EN 30 MINUTOS - FILMACIONES VIDEO COLOR y VENTA DE MATERIALES FOTOGRAFICOS EN GENERAL 

NUESTROS LOCALES: 
EN JULIACA: - Jr. Jaúregui # 287 FONO 322740 (Pza. de Armas) 

- Jr. Dos de Mayo 3S8 Fono 321922 
EN PUNO: - JR. F. Arbulú # 123 (costado mercado centran 

EMBOTELLADORA 

FRONTERA S.A. 

Presente en toáos íos granáes acontecimientos 
de Tuliaca saluda a fa .9Lsociaci.ón de Instituciones 

Pandilleras de fa Provincia de San Román. 
'En su xtv Concurso 'Departamental de 

Pandillas '96 
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Cerveceria Backus y 
Johnston S.A. 

Saluda a la Asociación de 
•  

Instituciones· Pandilleras de 
la Provincia de San Román 

Por su XIV Concurso 
Departamental de 

Pandillas l  996. 

•  

yo tomo 

RISTAL 
. ' . ..  es m e J o r .  

, .  
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