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ALGUNOS LUGARES TURISTICOS DE JULIACA

- Iglesia Colooiai deSanta Catalina: Plaza de Armas

~ Templo ""La Merced": Piaza Bolognesi.

- Conventa de los Padres Franciscanes: Cimsa de Santa Bérbara
~Criste Blanco: Cima de Waynarrogue.

- Ruinas Arqueologicas de)d Cerro Monos: 4139 m s.n.m.

- Museg Particular del Sr. Jorge Torres: Jr. Lambay eque \° 249,
~ Manantiales de aguss minerales y medicinales de Maras iflas.

- Laguna de Chacas: 5 km. al Nor-Oeste e @ ciudad,

- Esculturas naturales de Ayabacas: 105 Km. al Ner-Estedela ciudad
- Ptayas de Ccaccachi y Maravillas.

- Galeria de las caiceteras: Plaza Bolognesi.
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Cuando s¢ participaba en la organizacion
de los diversos certamenes pandilleros en
la ciudad de Juliaca, hubo la inquictud de
cristalizar una Serie de acciones, Con €l
proposito de contribuir con € desarrollo
del
Precisamente, dentro de esas acciones

arlistico y cultural altiplano.

estaba la edicion de una publicacion.

Afortunadamente. con ocasion del
desarrollo del XIV Concurso Departantental
de Pandillas "96 y del IV Festival Pandillero,
se ha cristalizado la publicacién de Ia
Revista PANDILLA PUNENA, en su primer
ntimero, gracias al apoyo de las entidades
auspiciadoras, como a entusiasmo de los
representantes de las diversas instituciones
pandilleras de la ciudad de Juliaca.

En este nimero., nos hemos limitado a
mostrar algunos aspectos de la practica de
la pandilia punena, ¢n las ciudades de Puno,
Juliaca y Ayavirh. porque precisamente. en
estas ciudades, perdura de me jor manera la
ejecucion de esta danza.

Una de las razones de la salida a la luz de
PANDILLA PUNENA. es la ostensible carencia
de publicaciones referidas a las danzas del
altiplano, particularmente en lo que

concierne a la pandilla y marinera punena.

PANDILLA PUNENA. se convierte en una
tribuna de todos quiencs nos encontramos
por €l rescate. la valoracion y el desarrollo
de las diversas manifestaciones culturales
aestadas en ¢ altiplano y el pais.

El aporte de los lectores, de las personas
versadas en materia pandillera y de los que
integramos la Asociacion de Instituciones
Pandilleras de Iz Provincia de San Roman,
hara que esta revista no sec quede en Su
nimero inicial. sino que. su aparicion sea
permanente y que de manera paulatina
me jore en contenido y calidad.

EL DIRECTOR

T
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La Asociacién de [nstituciones Pandilleras invita a los Centros

Bl TEeee e

Educativos del nivel Primario, Secundario v Superior, para que
participen en el Concurso Escolar de Pandillas, a redlizarse en el mes
de setiembre del presente en la ciudad de Juliaca.
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MARINERA Y PANDILLA PUNENA

Por; René Calsiin Anco
LUn estudio det proceso artistico y
cultural del attiplano peruano, desde
el asentamiento de las primeras
poblaciones hasia nuestros dias, nos
permile establecer las danzas gque
identifican a este ambifo geogrifico, y
que han tenido y tienen marcada
influencia en su desarrollo social;
asimismo, nos posibilita conocer sus
peculiaridades. Precisamente, una de
las danzas que caragcteriza e identifica
ad poblador altipampine de hoy es b
pandilla punefa. Sobre la cual
intentaremos dar a conocer 1 eshozo
hisforice.
JQUE ES LA PANDHLLA?
Emilio Vasquez considera que la
pandilla punefa es el haile de I
emocion antes que el del cuerpo
material ... su significado profundo esta
en las eclosiones disconformes del
espiritu que se extiende hacia mundos
increados». Para Jjosé Patrion la
pandilla es cuna danra de carnaval
originaria de la ciudad de Puno. Es
danza de pareja, de galanteo y de
recorrido, en grupos mis o menos
numnierosos». ErnestoMoreadvierteque
es una sdanza colectiva, verdadero
kaleidoscopio ritmico, e hombre de
cuello se entrelaza con k. mujer de
pollera en medio de un frenesi
indescriptible, frenesi lleno de gracia
y de cadencia». Enrique Cuentas
Ormachea, por su parte, manifiesta que
«La Pandilla se desarrolla en dos
fechas: viernes de Carnaval y domingo
de Tentacion. Esta altima marca el
apogeo de la reunion ... la Pandilla que
pone la nota tipica al Carnaval puneno
k pone también punto fina LY deja las
mentes con lk nostalgia del recuerdo y
& compas de espera hasta ¢ proximo
Carnavals.
ORIGEN Y EVOLUCION DE LA PANDILLA
B origen de la pandilla punena se
remonta al. siglo pasado,
probablemente al decenio del setenta,
puesto que anos antes de | Guerra del
Pacifico, ya se bailaba a nivel familiar
y en paseos campestres,
particularmente por los carnavales. Sin
embargo, kh gjecucion de la pandilla tal

Centro Musicaly de Danzas
Theodoro Vakearcel, en o Parque Pino de Puno

como I apreciamos actualmente, con
estydjantina ¥ un agrupamiento
numeroso, se a dado recién en jos
alhores del presente siglo,
precisamente en 1906, cuando se ha
constituido l1a Estudjantina Montesinos
con misicos Y un grupo de danzarines,
Guienes salieron en [0s carnavales de
1907. La cuna de ja pandilla es,
indiscutiblemente, a cindad de Puno.
Sin embargo, se advierte gue muchas
peculiaridades de la pandilla punena
han tenido su génesis en épocas
anteriores; inclusive prehispanicas,
porque en cierta forma es h amalgama
de varias danzas altipampinas. Los
cronistas al referirse a estas danzas,
frecuentemente 0 comparan con €
areyto, cuya descripcion hace
Fernandez de Oviedo de b sigujente
manera: djuntibanse muchos indios e
indjas... en las fiestas generajes ... en
que ¢ placer fuese cominmente de
todos, para gque hombres y mujeres se
mezclasen. Y por mas extender su
alegria y regocijo, tomdabanse de hs
manos algunas veces y también gras
trakabanse de brazo con brazo
ensartados a asidos muchos en rengle
{0 en corra asimismo) ¥ uno de eflos
tomaba ¢ oficio de guiar (ora fuese
hombre o mujer), y ague] daba ciertos
pasos adelante 0 atras, a manera de
un contrapas muy Ordenado ... ¥ as

como aquel dice, la multitud de todos
responde con los miSmos Pasos ¥
patabras y orden; ¥ en tanto que le
responden, | guia calla, aungue no
cesa de andar en contrapase,

Fue asi, que muchas danzas aymaras y
quechuas, han jpfluido para Gue se
origine [a pandilla. Asi por ejemplo,
tenemos al Aawiri, gue segin el
Diccionario Enciclopédico del Peri, es
una «danza cultivada por s indigenas
de] aftiptano, durante s celebracignes
de Pascuas y el carnaval, Es semejante
a i Pandilla, pel’o en ella usan |os
bailarines prendas caracteristicass.
En ¢ coloniaje, como en los primeros
anos de vida republicana, muchos
pobladores injciaron con & uso de un
vestuario gque en alguna medida
tomaron de h cuadrilla espapota como
del mipué francés, particularmente las
mujeres. Este atuendo fue
acondicionado al dmbito altipldnjco y
deving poco a peco en o gue hoy es b
indumentaria de b pandilla, es decir
de B chola. Este acondicionamjento,
también, se aprecia en @ musica con
las estudiantinas,

En © siglo XIX, muchas familias de @
civdad de Puno, por los carnavales,
solian vestirse de cholas y baitar al
compris del huayno, con 0 gque Se daba
comienzo 4 uNa nueva danza, con
caracterislicas propias, llamada




PANDILLA. Es asi qgue en uma cromica
periodistica de 1905, se lee: «El
popular paseo a Huacsapata, con d gque
se cierra las fiestas de carnaval, estuvo
ayer concurridisimo, y podemos
calificario de lo mejor, por d gentio
que Al acudio, v las vistosas pandillas
que hacian derroche de s buen humor
y entusiasmonr.

En @ siglo pasado y en los primeros
decenios del presente, en la ciudad
lacustre, los paseos eran hacia el Arco
Deustua {miércoles), a la Pampa del
Muelie (jueves) y al Cerro Huajsapata
(viernes). Después se baild en la zona
del panteon (sabado de carnaval). En
otras crénicas periodisticas, que son
elocuentes e ilustrativas, se dice: «os
acoslumbrados paseos de carpaval a
b pampa v a Huajsapata, estuvieron
muy bien concurridos ... Hubieron
varias pandillas que bailaron, alegre ¢
incansablemente, al son de musicos
popsHaress {1911); «Paseo al Arco:
eSCASA concurrencia y ausencia
absoluta de Pandillas ... Estuvo bien
concurrido el tradicional paseo a
Huacsapata ... bailaron al aire kbre ima
cuadrilia y varios valses ... grupos de
familias que, en medio del entusiasmo,
se lucian en los valses y marineras gue
baitaban» (1915).

La practica de este baile poco a poco
se ha acrecentado, hasta que su
influencia se dio en las diversas
provincias del departamento de Puno,
Fue asi gue, en 1926, ya se bailaba en
Juliaca, como Io confirma &
corresponsal de «l Siglos, quden en s
reporte escribio: «Gracias a las
morndétonas cholitas pandilteras que
con sus trajes lipicos al son de
guitarras, mandolinas v quenas,
recorrian las calles de Jullaca,
evocando d carnaval. Gracias a ellas
ne hemos nuierto de tristezas. En
Ayaviri st practica inicial se dio entre
fos afos de 1931 y 1937.

En la década del sesenta del presente
siglo, se observé un salto cualitativo
en ¢ aspecto coreogrifico con Ia
aparicion del Centro Musical y de
Danzas s«Theodoro Valcdrcel» y de la
Agrupacion Puno de Arte Folkiorico y
Teatro (APAFIT).

Posteriormente, la pandilla punefia en
Ix ckidad de Puno, se centralizo en el
pasec Al Cerro Huajsapata v, a la vz,
se instauré s practica en e domingo
de amargura. Actualmente, en Ia
C'udat! del Lago se baida, precisamente,
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en esos dos dias. En Juliaca, se baila
en Pascua de Resurreccion; y, en
Ayaviri, e Domingo de Amargura y al
dia siguiente.

ORIGEN Y EVOLUCION DE LA MARINERA
La marinera es una danza afroperuana,
que se ha convertido en uno de los
bailes simbolos del pais. Sobre su
origen se han tejido muchas versiones,

~ unos, sostienen la raiz africana y, otros,

1a proecedencia espaiiola. Los primeros
se sustentan en s peculiaridades de
los cantores y flanzarines, como én €
ritmo del baile; en cambio, los
segundos se valen de las semejanzas
con la jota aragonesa y 1as bulerias
andaluzas, como en € uso de algunos
instrumentos ibéricos, ademas muchas
letras son espaiiolas. Al respecto, José
Durand nos dice que en A marinera
«hay elementos espanoles y africanos,
sin iugar a dudas. El predominio de
unos u oiros depende de las regiones
y de los cultoress.

De acuerdo a quienes han mostrado
interés por desentraiiar los origenes
de B marinera, podemos advertir que
la marm era es producto de otras
danzas. Una de las versiones se
sustenta en que se origind de Ia
habanera, que es una de las primeras
danzas afrocubanas, que fue llevada a
Espaia y, posteriormente, a nuestro
pais con € nownbre de ramacueca, y de
aceri & Chile, para después volver con
la denominacion de chilena. Sobve o
pxf cular , Durand afirma que «&a
maririera en continuos vidjes marinos,
oceanicos y transatlénticos del Caribe
a Espaia, de Espaiia a Lima, de Lima a
Chile, nuevamente a Lima, parece haber
extremado el honor a SU nombres, Esta
tesis, en buena cuenta concuerda
también con las de Fernando Romero
y Cavlos Vega.

Es en las primeras décadas del siglo
XIX que la actial marinera fue conocitda
€OmMO ZAmacueca, |

Casi todos los estudiosos estin de
acuerdo que ta zamacveca fue la danza
predecesora de la marinera. Son
elocuentes los juicios del madsico y
escritor chileno José Zapiola, quien
asevera que desde 1823 hasta 1862
sLima nos proveia de sus Innumerables
y variadas zamacuecas, notables e
ingenyas por i musicas.

Otro musico y escritor chileno, Pablo
Garrido, escribe “Segun Don Benjamin
Viamia Mackena la palabra originaria
habria sido ZAMBA-CLLUECA nombre de

N Sy

entroncamiento negroide proveniente
de b barriada limena de Malambo ...
Con d uso y por 12 defectuosa y tardia
promnciaciéon del zambo (mezcla de
negro e indio), zamba-clueca devino en
zamba-cueca, kiego en zama-Cueca,
hasta quedar en cueca”.

Esta danza, hace mas de 120 anos,
regreso del pais surefio con el nombre
de b chilena; pero, kiego de la Guerra
del Pacifico cambié de denominacién,
Al respecto, Luis Alberto Sanchez nos
recuerda que «Cuando vino la guerra
(1879), v & Peru fue derrotado,
orgullo patrio, sin poder desterrar
aquella exprresion coreografica, ala que
va habia impregnado d pueblo con Su
propic sentido, cambié o nombre, y
nacio la marinerds. Quien propone
abolir @ nombre de chilena y llamario
marinera es Abelardo Gamarra,
conocido en ¢ ambiente literario como
«El Tunantes, y lo hizo en honor a
Miguel Grau y a la marina.

Por esos anos, la influencia de la
maririera se hizo cada vez mayor y se
asenté en michas ciudades y regiones
del pais, adquiriendo carta de
ciudadania como cualquier peruano,
De ahi, qure haya marineras de lima,
Trujillo, Arequipa, Ayacucho, Cusca,
Puno, etc, cada cual con su peculiar
selio. La practica de la marinera en la
ciudad lacustre se dio en Ias uitimas
décadas del siglo XIX, por eso el
acuarelisia mulato Pancho Fierro, lo
registré en sus obras. La marinera
punefia poco a poco ha ido
evolucionando, hasta que después se
bailé como preludio de la pandilla
punefia. '

LAS ESTUDIAINTINAS:

EH acompanamiento musical de la
marinera y pandilla puneiia se da a
través de ima estudiantina, en fa que
prevalecen los instrumentos de cuerda
Los origenes de la estudiantina punefia
data del siglo XVIl, cuando los jesuitas
s¢ Instalaron en e altiplano. Para
confirmar esta aseveracion, tememos
las expresiones del jesuita Wolfgang
Baver, quien en 1786 seflalo «n &
pueblo de hidi de la mision de Jesuitas,
existen Estudiantinas tan excelentes
que muy bien pueden competir con las
existentes en toda Europar.

Con et correr de los anos, se
constituyeron estudiantinas en las
diversas provincias del Departamento
de Puno,



~ MONTESINO
Y SU ESTUDIANTINA

Por: Julidn Palacios Ries.
En los albores de este siglo [en
1906) un caballero amante del
terrufic y la belleza, D. Manuel
Montesinos, organizd la
Estudiantino que llevé su nombre,
comprando suficiente
instrumental y llamando o sy casa
de la calle Ayacucho o sus
amigos poro hacer musico
gulada por é con sy magnifico

bandonedn. Los ensayos se
realizaban fres noches por
semanda.

Mucha gente se agrupaba en las
ventanas de lo casa para gozar
de tan linda muosica.

Cerca del carnaval de 1907 se ke
ocurfid @ D. Manongo organizar
una pondila. Se comprometio a
kas nifias paro que se disfrazaran
ge elegantes cholitas, y a los
jovenes que s uniformaron <on
pantalén blanco, saco oscuro v
un manfon de Manila que les
servia de bufanda.

ta estudiantina la formaban sus
amigos. D. Manongo focaba su
bandonedn; Adoife Enriquez el
guitaron; las bandurias estaban
a cargo de Agustin Iriorte Oriega,
Victor Valderrama, Humberto
Sirvas, Marcelino y Ricardo
Cuentas y ofros. Las guitaras los
sefiores N. Ortiz, J. Antonio
Vatderrama, Toribic Salinas, Julio
Salinas, Julidn Palacios R.,
Gerardo Cortavitarte, Bepiamin
Arguedos, N. Iegorro.

PANDILLA PUNENA

Cenfro Musical Union Lira de Ayaviri

(Ocasionalmente: Juan Manuel
Sirvas y Victer Villogro las
castanuelas y lo pandereta io
hacia sonar Benjamin Buenc.
Los primercs anos D, Manongo
corid con los gastos v lo pandilla
remataba en su casa. Los Ullimos
carnavales se organizaron de
otra manera, con alferados: D,
Adolfe Enriquez subia scbre la
mesa con s guitarron y anfe é
las nifas en grupos de dos o mas
hacian el compromiso de
preparar kas viandas y la fruia, y
los jovenes de llevar ias bebidas:
as habia variedad y suficientes
provisiones. La comision
organizadora dlguilaba una casa
gue se amoblaba con muebles
prestadoes, inclusive de aigunas
instituciones  publicas; se
arreglaba salones de baile,
canting, salita de tocador para
as nifias, ete.

B jueves de carnaval, después de
una tarde alegre de campo, o
oscurecer el dig, la Pandilla
bajaba de Huajsopatq,
inundaba la Plaza de Armas
donde bailaba mucho rato, se
desbordaba por la calle Lima
para ¥ bailando o Parque Pino,
acompanada de una multifud
considerable que participaba del
erntusiasmo de la Pandilla, vy
después de bailar hasta decir
basta, se refiraba a la casa
preparada para seguir hasta a
medic noche, inciusive con las
familias de las nifias. A eso hora
comenzaban las familias a

despedirse y D. Manongo
comisicnaipa a los jovencitos que
maostraban sus preferencias. con
otras familias para evitar malas
interpretaciones, Esto se repefia el
viernes y ef sabado en que se
despedia & carnaval.
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Pero la gente banita de ko seuvdo-

aristocracia se habia
escandalizada: al dia siguiente se
averigvaba quienes habian

integrade ia pandilla, ya que no
pudieron idenfificor a tados par
los mantanes gue se embazaron
coma por las serpentinas que
acvliaban los rostros; pero se
rajaba  a las  pandilleras,
principalmente a los damitas que
se pusieran palieros de CHOLAS,
para bailar en ko Pandilla. A esia
gente pacata le parecia que se
habia prafanado d Dias Moma
can la danza rural, colectivista
que habia eclipsada la alegria
canservadara y decente de
salon.

iLas pandiileras estaban
safistechas de su hazanal y lo
Estudiantina siguic cuttivando
todo clase de misica. Participd
en aigunas veladas y su prestigio
se fundamentd en Puna.
Despues de algunos meses, Ias
senaras y las ubaronesy de la
aristocracia tuvieran una fiesta
campestre en a Quinta Garces,
para agasajar o la hija del
Senador vitalicia que llegd de
lima y quisieran gozar ia msica
de Montesinos, para la que
invitaron a D. Mananga y lo

ASt TAMBIEN OrdiC:
COMPROMISD

PANDILLA PUNENA

camprometieron que levase asus
amigas, . gue. . les - “habian
agradado en ke diima velada en
< teatra. Alll fomaran el desquite
a los pandilleros. Después del
agdaseja. las senaras insinvaran
que tocaran pora bailar. Las
accedieran, pero
demaraban templanda las
bandurrias y las guitarras,
mientras se& armaba lka Cuadrilla.
Al momenta de camenzar el baile,
ka Estudiantina rompid € sitencia
can un dlegre huayna pandillera.
varios senaras descantentas se
refiraron a sus asientos; Ias
sefionitas permanecieran en sus
puestos; las caballeros
discutieron. jPar fin se bailo lo
Cuadilla d compéds del huayno.
A las 11 de ta nache bgjd la
pandilia hasta la coso de lo
sefarita anfitrifana en e Parque
Pinq.

Esa Estudianting fue una escuela
der wArte v Perana, vy nde
Democracia. Fue precursora de
las que ahara se uvfandn par
uperuanizar o Peron.

Vorics anos se¢ ha gozado de esas
pandilas tan bien arganizadas,
clegres y elegantes.

Empera. & martes de carnaval de
1919, todo estaba

musicos

cuanda

Dada Nawecy

Ofrece: a toda su clientela
"Salterias Especiales, Salterias Tucumanas.”
8OCADITOS PARA TODA

S EXLJA

CALIDAD Y NO CANTIDAD.
MUCHOS NOS OQUIEREN IMITAR, PERO NO NOS PUEOEN IGUALAR.

]lron ﬂchucho <€on ]auregm
ST TeL TR

I.Iumur al Telf 323836

preparada para celebrar un

mas
entusiasmo.gque Ks anos pasadas,
cuanda se prayectaba hacer e
entierra del Na Carnavalon, el
ultima dic de los fiestas, sand k
hara de e desgracia: alas 11 de
la manana D,

alegre carnaval, can

Manango
Montesinas fue victima de un
ataque cardiaco y rindid el
tributa de su vida a lg parco
fraidora que fruncd ka vida de ese
noble cabaliero, ad maestro gue
hacer escuelc de
demacracia artistica y de sana
dlegria gue nunca se olvidara en
Puno.

Marcelina y Ricardo Cuentas
fueran las que anteladamente
habian organizado la
Estudiantina Cuentas, gque siguid
esa obra tradicianal de los
punenas que atras entusiastas
cantindan para el orgullo de los
punenqs.

A las 52 anas de esa irreparable
perdida de un hijo de Puna que
dia prestigia artistica a Pung,
rindo hamenagje a su memariq,
hacienda un llamada a las
juventudes para que sigan este
ejempla.

Chosica, 21 de febrera de 1971.

SURO

CLASE Dt




Por-RaménRiosZurita
R cleacia certa no se sobe
verdaderomente sobre ¢l origen de
lo marinera, sehoriol y amoroso;
parecc que tuviera remota relacion
con danzas espofolas y arabes,
podemos sehalor, segin Gorcia de
la Torre que sus antepasados
espaioles serian una donza Hamado
«isan, una denominada «jotar v obra
flomada «foliax, Se ofirmaba que la
«folian, p0$6 & o peﬂiﬂSUk\ ibérica
o los islos Canarias y de ohi @ Jos
Américos.
Tonto «folias», «isas» y «jotas»
parecen tener un origen litirgico en
los misterios castellanos de la noche
de Son Juan y en los festividades
taurinas; estas donzas son tan
similares con nuestro baile nadonol
de lo marinera que Sanchez Drogd
dice ol respecto: «Es pavenco de
hembras y varones, recamo en ef que
jovenes de uno y otro sexo,
promiscuamente  confundidos,
ofrecen sus cuerpos alzando los
brazos, se tlaman, ¢ encclon, se
hurtan y coléon ritmos sexvales con
el vaivén de las piernas»; continio
el autor deseribiendo: «es ceremonio
orgidstica de misticismo colectivo con
roices en e mds cercano genio de lo
especie, ¢f de oquellos espafoles
que sequn Estrabon, se reunion e lo
noche del plenilunio poro bailor ante
¢l pdlido astron...
No s puede negar como expresa ¢
articulista Luis Leon Hemreros «Que o5
danza emblematica y verndcvia en
el que indudablemente se atisba un
sedimento ogricola y de gran

simbolismo  erdtico.  Serio
interesonte analizar o recdndito
significado de cada uno de los
pasos Y de cada uno de sus notas
y cada requiebro de piernas y ver
como los pics s¢ afilon en ef suclo
e inclusive hasta raspandele; esto
Gitima descripcion se refiere ol
«escobilleo» de nuestra marinera
pUNCAQ.

Rates que esta donza se flomara
marinero, s¢ fa conocio como la
«chilenax, no se sabe si porque lo
practicabon  parejos  de
trobajadores mineros chilenos en
las salitreras del Sur del Perd como
Tarapacd y otres; pero cwando se
dedaré Ja Guerra del Pacifico por
sentimicnto patriético tomo el
nombre de marinera.. gporque lo
bailoban grupos de marineros?...
porque ¢f baile llegd por el
mar?...;porque ¢ baila primero en
o costa cercar del mar?, Ninguna de
estas preguatas justifican el origen
del nombre de esta danza. €n lo
€nciclopedio Universal llustrade
€uropeo-imericana se define o lo
marinera como: baile popuior del
Pery, Chile y ef Ecuador.

€n los versos de uno marinera
pervana se entona: «Echale calicho
ol chancho que los penas son de
omores», Llamabon «cthancho» los
mineros salitreros a los calderos de
fes horos de fundicidn y «calincho»
ol combustibie que dlimentaba ¢l
fuego de Jos «chanchos», Estos versos
fios dan b pauto para suponer que
la marinera fos bailaron primeros los
marineros salitreros del Sur del Perd,

José Portugal Catacora sostienc que
o  marinera es un  Dbaile
eminentemente pervone derivado de
k «zomocweca» y que adquiri o
nombre de marincro osi como en
Chile y Bolivia s llomaba «cuecar,
pero cn ¢l fondo es el mismo baile
con algunas variaciones. € mismo
autor seiala «que en las distintas
dreas sociales del Pert, lo marinera
s¢ baila con diferencias, La marinera
nortedia, que es lo més artistica,
bella y dlegre en su ejecucion, es olgo
diferente a lo marinera limedo; en
el Sur o marinero punedia también
es diferente, s tipifica por ser lento.
€ mi opinidn personol, también o
marinera cusquedia es diferente un
poco mas ligera con ciertos saltitos;
ko puneia es garbosa, graciosa de
un coloquia de movimientos con la
parejo.
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Pascual Carpio Ididquez
Autor de "La Calcetera”

Por: Vicente Benavente Calla.
Al respander de los cogo-
tudos y panza-ccalas que
dejaron selladas el cultivo de
los mejares pdaginas de lo
histaria de la pandilla
julicquena, creo que es
necesario puntualizar ciga
que pertenece a esta tierra.
Pequena y madesta en sus
arios auroroles. Simplemente
una estacion. Una pascana
antigua de profundas raices.
Crece en medio de la inmensa
altiplanicie dande corren los
vientos levontando
peolvareda. Un suenc para
quienes llegaran cargados de
aventurg y esperanzG para
confundirse con los brazos del

lugar. Ciertamente, un
despertar sorprendente
donde la vida se conjuga con
afanes de trabajo. Asi pone
los cimientos de progresa.

Lo actividad y & dinamismo
del pueblo toman
rapidamente @ colorido de los
costumbres, creencias y
tradiciones. Se baila en lo
celebracion de sus fiestas
populares d compds de lo
musico vernacular que dlegra
entre huayiios y marineros. B
carnaval que deja inolvidables
arrugas sirve de anticipo paro
preparar bien después de lo
cuaresma en los ensayos de
la pandilia que todos las aios
sale ¢ las plazos y calles en
lo Pascua de Resurreccion.

Frutas del calor de estos
movimientos y reuniones son
las cogo-tudos y panzo-
ccalas, das agrupaciones de
vecinos y pobladores
entusiastas de buena
valuntad que se entregon o
la vida como en un mar d
vivecias de labor y grandes
satisfaccioes. Los momentos
de alegria que se tienen
coranan muchas ilusiones.

Las COGO-TUDQS, son los
viejas pandilleras mas
salventes de la ciuvdad.
Camerciantes que se han
levantado visiblemente sus

bonos. Vecinos, profesionales
y empleados que viven
contentos con la suerte que
les brinda lo tierra. Personajes
yo entrados en anos en su
mayoria, gordos con
pronunciadas aires en ka zona
del cuello y parte de lo
barriga. Parejas de hambres
y mujeres distinguidos en el
ambiente, Cholas y cholos que
sobresalen. Son orgullosos sus
cholitas ataviadas de fino y
vistosa vestimenta. De sus
arejas dejan caer ¢ brillo de
los aretes de oro. Un hermoso
tonguito de sombrero aviva
sus ojos con ki sonrisa de sus
galanteos. Una blusa de seda
y un manton de manila de
sesdo cubre lo figuro esbelto
y dulce de las guapas mazas
de lo pand®a. Las polleras son
de terciopelo de seda o
chifon. Sus centras de encojes
bordados ensanchan el
valumen de sus movimientos.
Los giras y los
desplazamientas que se
dibujan tienen elegancia en
las ternas y la ropo que
estrena el varon en esta
fecho. La comisa blanca y lo
corbata ascuro don e tono
del sombrero negro que se
pone a ks pedrada. Los botas
y las calzados son otras
tantas atuendas que se




prestan pora disenar la
cadencio y € ritmo que les
permite balancear cojeando
el cuerpo a lo pareja que se
sujeta con las manos en o
cintura. Son ellos los cogo-

fudes, duenos de un
desprendimiento sin igual en
los ensayos, en lo
presentacién de la

estudiantina que domina los
huaynos pandilleros mas
cotizados, de las
pachamancas sabrosas en las
faldas de los cerros Santa
Cruz y Huayna Roque, del
desenvolvimiento de la
pandilia con atenciones que
bordean en los fardos de
cerveza y bebidas que animan
e climo y la temperatura de
los corazones que rematan
hasta el aio que vendrd por
ko Pascua de o Resurreccion,
junto a las principales
autoridades y familias
distinguidas.

Los PANZA-CCALAS, son los
pandilieros que desbordan en
entusiasmo. Pobladores sin
mayor fortuna y comerciantes
que ne han alcanzado buenas
ganancias. Cholas y cholos del
medio pelo. Sin mayor suverte
en los bolsilios. Habiles en la
creacion e interpretacion de
la coreografic se organizan
maravillosamente. No pueden
quedarse sin bailar. Los
ensayos de lo pandilia se
contagian. Alejarse de la
fiebre con que se preparon es
dificil. Se aproxima la Pascua
de Resurreccién. lo amistad
es la fuente que une lo
vecindad porque € ritmo de
la pandilla sugestiona.

PANDILLA PUNENA

increible pero cierto. Los
panza-ccalas sin mayores
contratiempos agitan los
panuelos con la plasticidad de
las parejas para dor lo belleza
de la pandilla. Sus
movimientos son
sincronizados con la fantasia
de las vueltas. Se matizan las
desechas y las ruedas con la
policromia de mantones y
lindas polleras. Los pasos y les
figuras son deleites en o
ejecucion. Los arcos que se
forman acariciando las
parejas ondulan s columna
de hombres y mujeres. Felices
abren y levantan los brazos
con los suspiros de la ftarde
pandillera. Mas vale el
contento. La alegria.
Extraordinaria, lo pandilla
avanza en las calles y plazas.
imponentes los cholos y
coquetas las cholitas. No hay
diferencias. Tampoco es otra
I generosidad de los panza-
ccalas. Todos han aportado
sus reales. La misma
expresion de los huayhios que
se bailan con gusto dejan sus
notas sus notas de amor. COn
donaire cenida en la gracia las
cholitas engolan la ciudad. La
espumante cerveza espera a
borbollones en sitios donde se
ha senalado el descanso. Lo
pachomanca, la vestimenta,
o estudianting, cobran luces
de calidad. Lo Pascua de
Resurreccion tiene quilates y
atributos hermosos de la
pandilla.

Los COGO-TUDOS y PANZA-
CCALAS, estan metidos en el
corazon de la tierra. Viven con
¢l recuerdo fascinante de los

Zacarias Puntaca Farfian
Integré o Conj. Vernacular Rijchary

pasos y figuras de ko pandilia.
Todavia se sienten las
vibraciones lisonjeras de los
instrumentos de cuerda de las
famosas estudiantinas que
dejaron su repertorio.
Hombres y mujeres que
labraron estas agrupaciones
son los que amasaron nuestro
pueblo, los que dedicaron su
vida con entera conviccion de
hijos. Los bastoneros vy las
parejas invitadas de la ciudad
capital del departamento no
solo dejaron retazos de
emocion sino la admiracion y
la excepcional inspiracion
coreografica de ks panditia de
aquellos anos. Juliaca, habiia
iluminado el firmamento
altiplanico con la sonrisa y o
donosura de las pandilleras de
hoy cuentan las viejitas con
solemnidad y recato las
intimidades que se
sucedieron. Continba. En o
parque de los vientos: 891017,




Por: Walvin Fuad Apaza Portilio
Hablar saobre la pandilla punena
es algo interminable, por lo que
me limitaré a dar algunas
caracteristicas principales:

La pandilla se presenta en doble
estructura. imperceptible Ia una,
Y perceptible la otra. La
estructura imperceptible
determina que la primera, Ia
intermedia y la niltima pareja
deben ser los danzarines mas
diestros. La primera pateja
constituye € dirigente técuico de
Ia danza en sus variadas y
numerosas figuras. La pareja
intermedia y final deben servir de
miembros de enlace o
coordinacion y ejecucién de las
figuras. De manera que si la
pandilla consta de veinte
pare jas: la primera es la del
Bastonero: la décima o la
undécima y la altima, las
armonizadoras de las fiquras o
movimientos. El resto de las
parejas forman el elenco. Y Ia
estructura perceptible e¢std en Ia
ubicaciéon de las parejas, por el
colorido de sus atuendos; de tal
manera que, la columna de
parejas, pueda ofrecer un matiz
de colores. cuya armonia resulte
realmente belia,

Cada pareja esta unida, ademas
de Ia armonia del color de sus
atuendos y la destreza en la
ejecuciéon de la danza, por Ia
fuerza emocional gue existe
entre Ia chola y e cholo. Y esta
fuerza emocional. es casi
siempre, el amor que genera los
impulsos mas finos y bellos para
bailar con el gusto que da el
sentimiento amoroso. Si no
estan enamorades, por lo menos
existe Ia simpatia en Ias parejas.
Una vez organizado el elenco, los
bailarines se disponen para
iniciar d baile, frente a frente por
parejas. En esta posicion se
realiza la parte inicial que
siempre es una marinera, asi

COREO
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| Concurso Departamental de Pandillas, Juliaca 1982,

como los bailes de la cultura
occidental. El baile empieza con
€l preludio musical, durante el
cual. las parejas se limitan a
hacer movimientos de cuerpo
sobre si mismos. Cuando arranca
€l cuerpo melddico de la
merinera, € movimiento de las
pargjas se inicia por intercambiar
sitios, agitando los pafiuelos en
el aire que se mueven como
palomas blancas. Hay una visible
expresion romantica entre los
movimientos de la mujer y el
varon: & uno y d otro tratan de
hacer el mayor derroche de
gracia. donaire y aleqria.

Terminada la marinera, las
parejas. tomadas del brazo hacen
una breve pausa, mientras la
estudiantina ejecuta d preludio
musical que el huayio también
tiene, Las parcjas tomadas del
brazo se pasean por €l escenario.
Y cuando arranca el cuerpo
melddico del huayho, empicza Ia
pandiila a moverse a paso lento,
menudo ¥ ritmico. e jecutado
masivamente, en orden y
perfecta armonia, los distintos
movimientos que el bastonero va
disponiendo con voz sohora y
enérgica, en dos tiempos.

En Ia primera se anuncian las
figuras que sc van a ejecutar y
las parejas se preparan

mentalmente y para ejecutarlas
el bastonero dice en forma
Sonora jahoral!. ésto es, como
una especie de voz preventiva y
voz e jecutiva. Esta es una
expresidon exclusivamente
pandillera. porque sélo en este
caso se emplea.

Durante el desnvolvimiento de la
pandilla se suceden una infinidad
de figuras de conjunto, de grupo,
combinadas y por parejas que
cada ano varia. Trataremos de
describir las figuras mas
antiguas y significativas:

- iCon cojeadital ... (Ahoral ... Las
parejas dan mayor énfasis a Ias
pisadas en un pie y con menor
energia a las del otro.

- jComo borrachitos! .., jAhora!l
Las parejas fingen como estar
mareados.

- jAcariciando a sus parejitas? ..,
iAhora! Los varones cogen de
ambas manos a sus parejas y los
abrazan, hasta que el batonero
manda. jBasta de vicios!

- {Bien apretaditosl ...

- jCada uno con su cada cuall ...
- jEse arquitol ...etc.

Estas figuras se aderezan con
movimientos, en los que, la
gracia, la agilidad y el donaire,
exaltan los con juntos
pandilleros. por las diferentes
arterias de la ciudad de Juliaca.
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MUNICIPALIDAD PROVINGIAL DE

SAN ROMAN
Salada

El Alcalde v Cuerpo de Regidores de la
Municipalidad Provincial de San Romdn, hacen
llegar su calido saludo a la Asociaciéon de
Instituciones Pandilleras de la Provincia de San
Romén, por la organizaciéon del XIV Concurso
Departamental de la Pandillas 96 vy la
publicacién de la Revista PANDILLA PUNENA:;
haciendo votos para que estos mensajes de una
tradiciéon auténticamente juliaguena, como es
la Festividad de Pascua de Resureccion, perdure
siempre en nuestra tierra.

Juliaca, abril de 1996.

Pedro R. Céaceres Vizlasquez
ALCALDE
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REFLEXIONES ACERCA

DEL FOLKLORE

I. SIGNFICADD

ia palabra FOLKLORE fue inventada en
1846 por e Inglés William John Thoms, y
su uso ya fue admitido en la lengua
hispana. Este vocablio no goza de definicion
consensual, puesto que desde su raiz
misma es imprecisa y evasiva como las
cosas que significa, A pesar de fa vaguedad
de la voz FOLKLORE, fas multiples
acepcioneas que encierra pueden
circunscribirse a dos significados
interdependlentes y complementarios:

2) EQLKLORE COMO REALIDAD OBJETIVA;
Aqui o términe «folklores designa a un
conglomerado de evidentes axpresiones
culturales vernaculas como: creencias,
supersticibin es, leyendas, mitos, ritos,
bailes, fiestas, diversiones (juegos), trajes,
comldas, bebidas, refranes, oficios,
. turancitirismos, etc. que emplriga,
exponténea y tradicionalmente han llegadoe
a constltuirse en el acervo popular
observable ¢ Innato de los grupos sociales;
es decir que, son supervivencias culturales
«espaciales» de algin sector del desarrollo
histérico da fos pueblos. Son los hechos
folkiricos en sf.

El folklore, como manifestacién del
espiritu popular de los pueblos, tlene las
siguientes caracteristicas bdasicas:

- Es consuetudinaria (se transmite
espontdneamente de generacién en
peneraciénk

- Es de masas (la dominan y practican
colectividades soclales);

- E5 voluble {cambian y evolucionan en 8y
forma, pero conservan su eBsencia);

- Es ubilcable (aparecen en idetsrminado
tiempo y lugar);, y

- Es funcional (tienen ¢ rol de reflajar ciertas
experiencias y condiciones de existencia)

b) FOLKLORE COMQ PENSAMIENTO: Es b
aprehensidon subjetiva o mental de Ja
realidad folklérica objetiva y reflejada a
traves de conceptos, juicios y teorlas. Aqul,
el folkiore se constituye en una disciplina
subsidiaria de las Ciencias Socialas. S¢
bifurca fundamentaiments en:

- FOLKLOROGRAF)A: Se encarga de
coleccionar, Inventariar y describir los
hechos folkléricos.

- FOLKLOROLOGIA: Se encarpa de
estudiar y explicar sistematicamenta al
folklore como realidad objetiva. ia
folklorologia se Identifica con la Etnologia.

IL_FOLKLORE, ARTE Y REALIDAD:
£l folklore es una realidad con una
infinidad de aristas que van desde lo
atractivo y hermoso hasta o nauseabundo
y horrendo; en cambio, & Arte es d refigjo
de 1a raalidad a través de imagenes bellas.
Como no todo lo folkldrico es inaceptabile,
se hace dificil precisar los limites entre la

parte positiva del Folklore v & Arte, debido
a que ambos 80N realidades
concomitantes.

Algunas expresiones folkldricas «pueden
asumir categoria artistica después dg haber
pasado por el crisol del analisis, del
enriquecimiento de matices i tonos; sobre
tode después de haber resistido
exitosamente el proceso de depuracidn
exigido por Ila estéticas. Entonces,
podemos concluir que el Arte difiere
substanciaimente del Folkiore, debido a
que & Arte tiena reglas y principlos rigidos,

En o Departamento de Puno, que
orgulloso exhibe al Munde su exuberante
riqueza folkidrica, las instituciones gultura-
les, involuntaria o voluntariamente y en
forma sistematica vienen contribuyendo a
que €l Folklore punefio paulatinamente
plerda: sy esencia ¢omo manifestacidn
espiritual espontdnea. Cuando se
raglamanta, s& practica fusra de su
escenario natural, se califican, se premian,
s8 cronometran, otc. e Folklore deja de ser
tal para devenir o convertlrse en Arts,

La «ascenclon» dal Folklore a Arte, trag
también entre ofras consecuencias, las
disputas innecesarias, Interesgs
hegemdnicos, gastos [nutlles, trajes
suntuosos ¥ una serie de aditamentos
superfluos que distan mucho de sus ralees
folkidricas, Esta realidad kb tenemos que
aceptar porgue hasta ahora se ha
convertido en la tnica defensa contra o
avance del fendmeno de B alienacion.

fas instituciones y autoridades
encargadas de velar por el desarrollo
cultural de nuastro pugblo, estin en Ia
obligacién de estudiar, seletcionar,
informar y difundir el acervo folkigrice
local, reglonal y nacional a las generaciones
que Bs desconocen. El Folkiore positive
coadyuva a b forja yo perfeccionamiento
del sentido de |dentidad para & logro de
ansiada conciencia histérica y de esta
manera gstar en condiciones de reivindicar
nugstra cultura, nuestra historia; y, solo agh

se puede evitar que se «inocule e virus del

sentimignto de infenoridad en el alma de
fos nifios» y se defiende mejor los Interses
de la patna, antes que con fusiles y mislles,
Mientras existan muchedumbres, gentes
con anslas de vivir y de crear, o folklore
perdurara porque efla es su fuents, su
matriz y su razén de ser.

HUGQ APAZA QUISPE
CUESTIONARIO BASICO PARA LA
REVISTA PANDILLERA DE JULIACA. .

L (Qué diferencias encuentra Ud. entre las
Pandillas de Puno, Juliaca y Ayaviri?.

2. (Es positiva ‘la incorporacion de
instrumentos de percusion en las
Estudiantinas que ejecutan la Marinera y
Pandila Punefia? jPor qué?

POR: HUGO APAZA GUISPE

3. 2Qué variaciones viene observando Ud,
en kA ejecucidn y vestuario de la Pandilla
Punefia?

4. Estas variaciones, jcontribuyen con &
desarroflo de la danza o desvirtpan ia
-esencia de lk Pandiila? 1
§. Cudles serian sus racomendaciones a fin’
de que perdure y mejore la practica de esta
costumbre altiplanica?

6. ;Cual es kb danza mas representativa del
Departamento de Puno? jPor qua?,
Gracias.. g

RESPUESTAS A CUESTIONARIO:
1. Lta mas notoria es que ahora en Puno y
Jutiaca, los pandilleros debsn «pagar» un
Precio a los integrantes de la Estudlantina
que [ca acompafie. En ayaviri, los Centros
Musicales, Clubes y barrios motivan la
organizacién del grupo de danza, las
misicos no cobran, salve (los que son
contratados en Puno.
En o tiempo, la diferencia es la antiguedad:
Primero aparecleron las pandillas en Puno,
fuego en Ayaviri y con @ motivo de siempre:
LUS CARNAVALES. En Jullaca ko hacen con
motivo de Pascuas de Resurrecclén,
2 La estructura de una Estudiantina sop
108 Intrumentos de cuerda y los de fuelle.
Lamentablemente por una «imitacign
peligrosar se sstd notando B presencia do
instrumentod de percusidn. Se permite
algunas trompetas son «Sordina» para
apoyar la sonoridad cuando se balla gn g
calles,
3 ‘Uso exceslvo de los mantones en Ia
‘coreografia, rigidez en la ejecucién de la
maringra en desmeadro de la elegancia,
donaire y & «coqueteow peculiar de esta
estampa. Loz ejecutantes no saben llavar
¢ sombrero, tanto hombres y damas ; serd
para mostrar & «mofiitas lagquaado que la
meda les impone y «nuncas Usan nuestras
cholitas? Para mostrar sus encantos,
algunas damitas estan «subiendo» las
polieras .. para sllo pueden béilar & luntuna
boliviana; la gracia y la belleza de fa
pandilla punefia radica en su ejecucion.
4, Toda variantes es producte de [a
creatividad y la dindmica social, siempre
que no- atente a I esencia y Mensaje del
ahecho cultural».
5. Que 'l1os llamdos ucoredgrafoss
circunstanciales s2 instrumenten de Ia
tradicién, historia de los pgrupos
pandilleros... y perque no, tener formacidn
académica.
tas' instituciones pandilleras deben
proyectarse a los centros educativos del
nivel primario y secundario..
6. Como danza mestiza citadina, es la
marinera y Pandilla Punefia la mas
representativa de Puno en el comaxto
naclonal, por su vestuario singular, Bu
coreografia variadisima y @ complemento
musical unico en & Peru : un centro musleal
o estudiantina.
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ENTREVISTAS A PANDILLEROS Y

MUSICOS DE PUNO, JULIACA Y AYAYIR'L.

A continuacién presentamos las
opiniones de personalidades
conocedoras de la pandilla puneia,
que fueron entrevistadas por el
eqguipo de prensa de la Asociacion
de Instituciones Pandilleras de la
Provincia de San Roman.

PREGUNTAS:
1.¢Qué diferencias encuentra Ud,
entre las pandiflas de Puno, Juliaca
y Ayaviri?
2.¢Es positiva la incorporacion de
instrumentos de percusion en las
estudiantinas que ejecutan la
marinera y pandilla punena? jPor
qué?
3.;Qué variaciones viene
observande Ud. en la ejecucion y
vestuario de la pandilla punefia?
4 Estas variaciones, jcontribuyen
con €@ desarrollo de Ia danza o
desvirtitan la esencia de la
pandilia?
5. Cudles serian sus
recomendaciones a fin de que
perdure y mejore ka practica de

esta costumbre aitiptanica?
6.;.Cudl es la danza mas
representativa del Departamento
de Puno? jPor qué?

RESPUESTAS:

DAVID FRISANCHD PINEDA

1.No bhay ninguna diferencia,
porque todas son pandilla puneiia.
2.No es conveniente, porque la
pandilla punefia debe estar
acompaiada por una estudiantina,
con los instrumentos clasicos:
guitarras, mandolinas, violines,
acordeones, saos y frompetas.
3.Fl vestuario es clasico (el traje
de cholo y chola). En la ejecucion
se estd distorsionando con el
incremento de figuras, muchas son
estrambdticas que no
corresponden a la pandilla, como
algunos juegos con mantones.
4.Hay algunas figuras con
mantones que desvirtdan la
coreografia que corresponde a la
pandilla. En esta danza, debe
respetarse en lo posible las figuras
clasicas; pero, se pueden hacer
algunas variaciones aceptables.
5.Para que perdure la pandilla
puneiia debe bailarse libremente y
no ser uniformizada, porque la
uniformizacion cerresponde a un
hecho teatral. La practica libre
permitiria que mucha gente se
incorporaria a la practica de esta
danza.

6.En primer lugar, la diablada,
porque es una de las danzas mas
antiguas, acompaiiada con sicisis,
por la majestuosidad de Ja
coreografia. En segundo Jugar, la
pandilla punefia, come una danza
mestiza, pero menos
representativa que la diablada.

ENRIQUE GARNICA
1.La diferencia, es que en Puno,

es una danza de carnaval y propia
de esta ciudad, su forma es alegre,
sentimental y peético. En Juliaca y
Ayaviri Jos concursos le quitan esta
belleza.

2.No es positivo, porque le guitan
la dulzura a Jos sonidos de los
guitarrones y bajos.

3.Tratan de imponer modismos,
que no concuerdan con las
tradiciones. Esto especialmente en
Juliaca y Ayaviri. En lo que respecta
a la altura de las polleras y colores
de las mismas, como a lz posicion
de mantones y & peinado de las
cholitas. En la parte caoreografica
hay abuso de] uso de los mantones,
éste es un elemento que no sirve
para mofa, sino como adorno de
la persona.

4Estas variaciones desvirtiian la
esencia de la pandilla, y toda
exageracion es una ofensa.

5.Que las personas allegadas a las
pandillas se imbuyan de lo que
significa, para asi tratar de
conservar una de las tradiciones y
manifestaciones mas bellas de una
ciudad. Otra recomendacion seria
que las instituciones que rigen los
destinos de estas manifestaciones,
se olviden de los cencursos, ya que
estos degeneran la danza en todas
sus formas.

6.Cada pueblo tiene una danza
representativa, que representa su
expresion cultural, por o tanto, es
digno de admiracion.

WALDOVERA:

1.En Puno, hay una escuela de
coreagrafos aficionados; sobre la
base de una estructura tradicional,
generan nuevas figuras. En
Juliaca, se hace lo mismo, porgue
son los coreografos de Puno los
que van a esa ciudad; por eso, no
hay espontaneidad. En Ayaviri, se
generd este fendmeno hace 50
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anos y mantiene una estructura
pura <e la pandilla antigua de Puno
con un setfo local, En estas
ciudades no hay ninguna
diferencia, porque se mantiene i
misma estructura.

21 a esludiantina punefia tiene ina
compesicion tradicional, en b que
el inico instrumento gue no es de
cuerda es el acordedn, gue se
incorpord hace 4 o 5 décadas; esta
estructura se mantiene hasta e
momento. Estos instrumentos
(inclusive el acordeén) son para
auditorio. La necesidad dej transito
callejero de la pandilla, motivé la
incorporaciin de instrumentos
mas sonoros de viento y percusion,
que le han dado una nueva
personalidad a la estudiantina de
ia pandilla. Si no es para e transito
callejero no deben existir esas
incorporaciones. Los concursos
quitan la espontaneidad.

3.Las variaciones en la pandilia se
har estado produciendo desde la
década del sesenta, cuando se ke
ha dado un contenido coreografico
mas rico y casi balletizado. La vez
que visité el Principe Felipe de
Edimburgo (de Inglaterra) se vio
una pandilla con una coreografia
mas rica y pasos sincronizados,
con € Dr. Carios Cornejo Rosello.

4.8i contribuyen con la danza. La
danza folklérica es un hecho
dinéamico, de ninguna forma es
estatica. Cuando la pandilla ha
empezado a ejecutarse con gente
mas joven, de mayores recursos
fisicos y coordinacion corporal, se
ejecuté con mds dinamismo y
garbo. La pandilla es
eminentemente mestiza, ha
desplazado a la clase popular, a
las tarcadas o chacalladas.

5.Todas las acciones gue se hagan,
deben estar destinadas a revalorar
nuestra identidad, nuestra forma
de ver B realidad. Para ello, es
necesarioincentivarenlosjovenes,
Ia practica de lo nuestro; respetar
fas estructuras originales, pero
que haya mas creatividad, que no
se pierda e talento en la imitacion;
las entidades (ING, Federacion
Folklérica, ESFA y universidades)
deben generar exhibiciones de
pandilias; dotar de escenarios
adecuados; tiene que haber una
formacion profesional de quienes
tengan vocacion para la creacion
de nuevas expresiones gue recojan
el contenido original (la forma
puede cambiar, pero no el

contenido). Estoy de acuerdo con
las ayudas, pero no conr los
premios pecuniavios. No se debe

e s st

llegar al estimulo competitivo.
G.En mé concepto no hay ina danza
representativa del Departamento
de Pune, que sea la sintesis de
actividad dancistica. Todas las
danzas def departamento expresan
1a diversidad cultural que existe en
nuesiro medio. Lo que enriguece
a follore punefio es la diversidad.
Seria contraproducente tratar de
encontrar una sola danza.

WALTER RODRIGUEZ VASQUEZ

1. La mas notoria es que ahora en
Puno y Juliaca, los pandilleros
deben zpagar» un precio a los
integrantes de la Estudiantina que
los acompane. En Avyaviri, los
centros musicales, clubes y barrios
mativan la organizacion del grupo
de danza, los misicos no cobran,
saho los que son contratados en
Puno.

En ¢ tiempo, la diferencia es B
antiguedad: Primero aparecieron
las pandillas en Puno, luego en
Ayaviri y con el motivo de siempre:
LOS CABNAVALES. En Juliaca lo
hacen con motivo de Pascua de
Resurreccion.

2. En la estructura de una
Estudiantina estan los
instrumentos de cuerda y los de
fuelle. Lamentablemente por una
«imitacion peligrosa» se esta
notando la presencia de
instrumentos de percusion. Se
permite algunas trompetas con
«sordina» para apoyar la
sonoridad cuando se baila en las
calles.

3. Uso excesivo de los mantones
en la coreografia, rigidez en la
ejecucion de la marinera en
desmedroe de la elegancia, donaire
y € «coqueteo» peculiar de esta
estampa. Los ejecutantes no saben
llevar &l sombrero, tanto homhbres
y damas: gsera para mostrar el
«mofiitor lagueado que la moila les
impone y enuncar» usan nuestras
cholitas? Para mostrar sus
encantos, algunas damitas estian




«subiendo» las polleras ... para ello
pueden bailar la tuntuna boliviana;
la gracia y la belleza de b pandilla
puneiia radica en su ejecucion.
4. Toda variante es producto de la
creatividad y k2 dinamica social,
sicmpre quc no ztente a la gsencia
y mensaje del «hecho cultural»,

5. Que los Hlamados «coreografos»
circunstanciales se instrumenten
de 1a tradicion, historia de los
griupos pandilleros ... y porgue no,
tener formacion académica.

Las instituciones pandilleras deben
proyectarse a f[os centres
educativos del mivel primario y
secundario.

6. Como danza mestiza citadina,
es la Marinera y Pandilla Punena
la mas representativa de Puno en
el centexto nacional, por su
vestuario singular, su coreografia
variadisima y ¢l compicmento
musical iinico en @ Perii: 1n centro
musical o estudiantina.

PEDRO HUERTA NUNEZ

1. Las pandiifas en Puno se
preocupan mas, en la
interpretacion y ejecucion de
pareja a pareja en Juliaca se fe da
mas importancia a la coreografia
de conjunto, procuran lenar los
espacios e todo el escenario. Los
grupos pandilleros de Ayaviri
muesiran en oS Cconcursos
demasiada estilizacion en la
ejecucion de l danza.

2. No se debe aceptar Ja
incorporacion de instrumenios de
percusion, porgue principalimente
incomoda al danzarin y peor des
dice de o gue es una estudiantina.
3. Aparte de lo que se ha
comentado en la primera pregunta,
hay parejas que exageran el
coqueteo, las damas utilizan las
polieras mas arriba de b normal,
el mantén a un costado, debemos
sefalar gque la chola punefa utiliza
el mantén al centro y la boliviana
a un costaido,

4. Las variaciones se deben
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aceptar como parte de Ia evolucion
que ocurre siempre en totdo hecho
0 en todo acontecimiento, pero
cuando se desvirtia la misma
esencia, en este caso de o que es
una danza no contribuye como por
ejemplo, utilizar instrumentos de
percusion o hacerla muy ritmica
la danza, olvidando que en la
danza de la pandila puneiia el
bastonero es la parte fundamental
de su coreografia.

5. Que todas las personas gue
gustan de la pandilla punena se
enteren de las constumbres,
historia, tradicion de la danza,
mostrar a las nuevas generaciones
documentales gue sirvan de fuente
para continuwar con la practica de
esta hermosa danza.

6. Por todo o dicho creo que la
marinera y pantilla puneia es
que mas nos identifica a los
puneitas, porque cuando viajamos
a otras latitudes siempre <€ nos
pide, ejecutar o comeniar esta
danza.

AURORA URQUIAGA

1. La pandilla es punefia, por o
tanto es nato de sus habitantes,
es pura y legitima, es su folklore.
En Ayaviri, se podria decir que se
ha transculturizado y se ha
acusiumbrado a bailar en
carnavales. En Juliaca, llega a ser
una proyeccion folklérica, en los
gltimos afos viene acentuandose
su prescencia por los Concursos
en Pascua de Resurreccion y en los
carnavales va nadie lo baila.

2. No, porque si se frata de cultivar
una danza folklorica se debe
conservar sus raices.

3. En Puno no bhay variantes
importanies pero e Juliaca se estd
pecando por utilizar la danza
debido al afan de gamar en jos
concursos. Algunos grupos pecan
por ponerse sombreros de lana de
oveja.

4. Naturalmentie, desvirtizan la
esencia de la pandilla,

e

5. Yo recomendaria gue esta
practica retorne a sus inicios, con
sus costumbres, fe paseos y
reuniones campestres, a la vez,

danzar por la calles en los
carnavales. Si se trata de
CoOncursos fdebe hacerse

manteniendo su originalidad,

6. Sdlo y unicamente [a pandilla y
marinera puneia, porgue no tiene
ninguna influencia extrafia y por
ser la umica danza mestiza, que
aglomera a l poblacion urbang,

JAVIER SALAS AVILA

1. Las pandillas de Juliaca y Ayaviri
estan desarrollando mas trabajo
con figuras, como es el caso de
juego de mantones y de algin
modo eso esta afectando al hecho
tle que [a danza es basicamente de
pareja.

Por lo demds casi todas Ias
pandillas estan descuidando la
expresion corporal; es decir ... de
qué manera el danzarin debe
expresar ¢f mensaje de la danza,
pero en forma individual,

2. El ritmo es un elemento
fundamenial de la misica y los
instrumentos te percusion son los
que determinan y tefinen d diseio
ritmico de Ia misica; entonces, es
inadmisible no incluir en la
estudiantina instrumentos de
percusion, atentando contra ung
adecuada expresion te B muisica
puneia. Algunos cucufatos te Ja
musica se han permitido decir que
la ESTUDIANTINA no debe incluir
instrumentos de percusion, nada
mas alejado de un criterio
universat y técnico.

La estudiantina es una pequei
SINFONICA, agrupa a varias
familias de instrumentos y siendo
asi, necesariamente, hay gue
incluir instrumentos de percusion,
por supuesto gue los directores
tdeben de cuidar de no entorpecer
¢ adecuatlo equilibrio timbrico, es
decir, ¢ EMPASTE SONORO.
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CRONOLOGIA PANDILLERA

Los imporiantes suceses pandilleras
registrados en este siglo, nos permiten
recordar y relievar el cultivo de la pandilla
punefia, que es una de las danzas que
identifica y caracieriza a poblador del
altiplano peruane. El recuente crenvligico
que presentamos « fruto de indagaciones
preliminares. que s enriquecerd con ¢ aperte
de nuestros lectores y de quienes estin
inmersos en e ambiente pandillero. Se ha
considerado, fundamentalmente, a
acontecimientos que se vinculan con las
ciudades de mayor actividad pandillera, es
decir, Pune, Juliaca y A yaviri.

1900:
*Esporadicamente tenian actividad algunas
estudiantinas. También fas def Colegin San
Carlos y del Colegio Seminario de San
Ambrosio de Puno.

1906:

*Establecimiento de B primera agrupacion
pandillera, en la ciudad lacustre, con
caracteristicas simitares a las actuales, bajo
ta iniciativa de Manuel Montesinos y fa
denominacion de Estudiantina Montesinos.
Fsia entidad ha participado en fos carnavales
de 1967,

1913:

*Creacién del Centre Musical Literario
Ayaviri, por inicigtiva de Rosendo Huirse
Muiioz. Entre ofros misicos estuvo Mariano
Bejar Pacheco.

1915:

*Constitucién del Centre Musicat Puno. Su
primer Director fue Rosendoe Huirse y,
después, Alherto Rivarpla. Entre sus
integrantes se enconiraban NMiguel Gareés,
Ricardo y Marcelino Cuentas, Juan José
Huirse y Carlos Rubina. En 1920, se presenté
en Juliaca,
*Fundacién de la Sociedad Musical Lira
Carolina, bajo b hatuta de Rosendo Huirse.
Afios después se creo [a Estudiantina
Carolina, dirigido por Carlos Rubina Burgos.
19M7:

*Fundacién de b Filarménica Puno, bajo b
conduccion de Rosendo Huirse.

1917-1922:
*auge de b Estudiantina Cuentas. Fue b
segunda agrupacién pandillera de
importancia. Sus gestores fueron Marcelino
¥ Ricardo Cuentas. Enire sus miisicos estuvo
Abberto Rivarola.

1922:
*Aparicion del articufo «Las Pandillass de
No fasco Nozeo (seudénimo de Victor Villar),

en & diario «El Eco de Punox», Este trabajo,
que s uno de fos primeros sobre la pandilla,
ha provocado una polémica, con el
corresponsal de Lima del diarie punefio «El
Siglo».

1924;
*Creacion del Conjunto Masias de Arte
Vernacular, con b direccién de Victor Masias
Rodriguez. Fue la primera estudiantina que
safié al exterior,
*Fundacién de la Orquesta Sinfonica de
Puno, por iniciativa de Moisés Yuychud.

1925:
*Constitucién de B Estudiantina Duncker,
por iniciativa de Alberto Rivarola Miranda,
quien fue su director. Entre sus mdsicos
resaltaron Carlos Rubina, Uberto Sirvas,
Eduardo Tavera, Néstor Molina, Eladio
Quiroga, Jusé Diaz Bedregal y Castor Vera
Solanc. Esta estudiantina, que tuve primacia
por una década, fue b primera en grabar sus
composiciones musicales en B Compafiia
Victor de Yos EE.UL.

1926:
*Ya se practicaba la pandilla punefia en b
ciudad de Juliaca, en carnavales.

1927
*Fundacion de b primera estudiantina en ka
Ciudad de fos Vientos, con & denominacion
de Centro Musical Juliaca, por iniciativa de
Jorge Rivera del Mar, José Catacora
Solérzano y Salomdén Morales, entre otros,

1928:
*Constitucién del Conjunte Orkopaia, por
Fustaquio Rodriguez Aweranka, Inocencio
Mamani y José Diaz Bedregal. como un brazo
del afamado Grupo Orkopata.
*Theodoro Valcarcel dirige B parte musical
det Pertt en b Exposicion de Sevilla (Espana).
En ese mismo afto triunfa en o Certamen &
Amancaes.en Lima.

1929:
*Formacion de la Estudiantina Puno, con k&
conduccién de Carfos Rubina Burgos.
Después de algunos afios se formé la
Estudiantina Magisterial (con Carlos Rubina,
Néstor Molina y Castor Verdl) y e Conjunie
Ritmo (con Néstor Molina y Victor Cuentas
Ampuero}.

1930-1950

*Consolidacidn de b pandilla juliaquefia a
iravés de los Cogo-Tudoes y Panza-Cealas,
quienes ke dieron un sello peculiar a b prictica
de esia danza,

1931:
*Se instituys b Estudiantina Lira Puno, por
gestion de Martano Pitar Diazy Néstar Molina

Galindo. En base a esia estudiantina, se formd
una agrupacién pandillera que hasta Ia
actualidad s mantiene en actividad.
1531-1937:

*Gran notoriedad en ka ejecucidn de bk
pandilla punefia en fa ciudad de Ayaviri,
principalmente, por los carnavales.

1933:
*Creacion del Circuto Unién Puno. Entre sus
principales fundadores se cuenta a Julio
Guiiérrez y Anselmo Molleapaza. Esta
entidad, es oira importante agrupacion
pandiltera de la ciudad lacustre, que Sigue
cultivando Y pandilia.

1934:
*Realizacién del primer corcurso de
estudiantinas, con la denominacion de
«Concurso Departamental de Madsica
Indjgenas, del 10 al 15 de febrero. El mismo
se llevd para seleccionar al representante de
Puno en ¢ cuaric cenienario de b fundacian
espafiola de b ciudad def Cusco. Ef primer
lugar fue para b Estudiantina Lira Pyna,
dirigido por Néstor Molina; y, en @ segunde
lugar quedd b Estudiantina Duncker. Paralelo
al certamen de misica, se desarcolls un
concurso de danza,
*Fundacién del Centro Musical Ayaviri, por
iniciativa de Castor Vera Solano y la
colaboracién de César Yépez y Roberto
Palomino. Esta institucién ya tenfa vida activa
aitos antes, con B conduccién de Yépez, En
¢ afio de 1986 se consiituyd la Fundacién
Artistica Musical Ayaviri, que se unid at
Ceniro Musical Ayaviri, come su efenco de
danzas.
“Se cred & Conjunte Vernacular Rijchary en
la ciudad de Juliaca, por gestion de Manuel
Nitfiez Butrén, José Diaz Bedregal, Eustaguio
RodriguezAweranka y Za carias Puntaca,

1935:
*Participacion def Conjunto Masias de Arte
Vernacular, en e Concurso Nacional de
Canios Bailes y Trajes Regionales, realizado
en b ciudad de Lima, por ¢ cuarto cenienario
de su fundacién espaiiofa. En ef cual obtuvo
d primer lugar,con B ejecucién de b pandilla
puneiia,
*Constitucién del Conjunio Vernacular en
Ayaviri, por Alfredo Macedo Arguedas.

1936:
*Presentacion de [z Embajada de Arte
Vernacular « Titicacay, en b ciudad def Cusco.
Integré la embajada B Estudiantina Lira
Puno. Se presenté marinera y pandilla
puneifia.




1937:
*Fundacidn del conjunto musical «los
Jilgueros» de Ayaviri.

1945:
“Funcionamiento de b Estudiantina Melgar.

1946:
*Constitucion del Centre de Arte Vernacular
Los [atimos. Entre sus fundadores tenemos
a Angel Rivera, Pablo Noriega,ArmandoZea
¥ Jusé Delgado. Esta institucién e también
una importanie agrupacion pandillera de b
ciudad de Puno.

1947:
*Fundaciin de b Estudiantina Lira Juliaca,
Su principal gestor, y a la vez director, fue
Salomin Morales. En ¢l afio dc su creacion
ganid «i Concurso Departamentazl de
Estudiantinas.
*Aparicion del ensayo «La Pandilla Punefia»
de Emilio Visguez Chamorro, en la Revista
del Museo Nacional.

1949:
“Por entusiasmo de Julio D. Mamani y
Sebasiian Huayapa se constituy6 ¢l Conjunto
‘Tipico Folklirico «El Kolqueparke», en b
ciudad de Ayaviri.

1954:
“Fund:icion del Centro Mlusical Theodoro
Valcarcel Entre los gestores sc tiene a Néstor
Molina, Eladio Quiroga, Francisco Deza,
Vicente Achata, Carlos Rubina, Victor Masias
v otros. Posteriormente s¢ conformo su elcaco
de danzas y = denomind Centro Musical y
de Danzas «Theodoro Valcircel». Ha
realizade giras a nivel nacional e internacional
logrando lauros para o Departamenio de
Puno. Enire sus principales impulsores de
danza podemos destacar a Julio, Guilleroe y
Earique Garnica, Honorio Pefaranda,
Guiliermo Lazo y Hugo Aza.

1955;
*Fundacién del Centro Musical Nufioa, a
iniciativa de Horacio Viurguia,

1956;
*En la ciudad de Juliaca se cred & Centro
Social Folklérico Los Iatimos, ¢on Andrés
Borda como su primer presidente y [1 activa
participacién de b familia Coroncl. En 1963,
desarrellé una exitosa gira por Lima.
*Fundacién del Centro Musical Union
Juliaca. Su primer Presidente fue Juan G
Molina Pino. ¥5 una de las entidades
representativas de b Cindad de fos Vicatos,
Enire sus triunfes, se cuenta o haber ganado
en Arequipa. en 1964, en o Concurso
Folklérico Regional del Sur, en o marco de
los V1 Juegos Deportivos Nacionales
Universitarios.

1957:
Organizacién del primer Concurso de
FPandillas ¢a b ciudad de Juliaca.
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1960;
*Fundacién del Conjunte Orquestal Puno,
con s direccion de Castor Vera Solano.
*Constitucion de Mensajeros del Altiplano.
Una de sus principales actividades fue b
presentacién en la ciudad imperial en 1966,

1961:
*Creacion de b Agrupacidn Puno de Arte
Folklaricoy Teatro {(APAFLT). Entre sus
fundadores se cuenta a Carlos Cornejo
Rosells, Enrique Cuentas Ormachea y
Francisco Deza Galindo. La APAFIT ha
realizado una seric de presentaciones a nivel
nacional, como en Bolivia y Chile, es una de
Ias catidades mas rcpreseniativias de la
pandi“a punefia,

1965:
*El Centro Musical y de Danzas «T heodoro
Valcarcel» se presentd en el Palacio de Bellas
Artes de b ciudad de México.

1967
“Creacion del Centro Cuitural de Arte ¥
Danzas «Rosen do Huirsew, por la profesora
Aurora Urquiaga Visquez. Fs una de las
‘mstituciones panditleras mfs importantes de
b ciudad calcetera. Realizé muchas giras,
lle gando a Quitoy Valparaiso.
*Fundacion de b Asociacidn Folklérica S:ainta
Catalina, bajo la conduccién del Padre
Salvador Ocola Quenaya. Como agrupacién
pandillera juliaquefia, tuvo actividad por msds
de dos décadas. La parte musical, también,
realizé importante actividad.
*Constitucion del Centro Musical «Rosendo
Huirse», bajo la direccidn de Victor Gonza,
en ¢ Distrito de Santa Rosa.

1973:
*Creacidn de b Tuna Juvenil Melgaring, por
la profesvra MNamcy Ponce Visquez.
Posterlormente tomé [a denominacién de
Tuna Juvenil Ayaviri

1975:
*Funcionamiento de
Amanecer Ayavireio.

1977:
*Reinicio de los concursos de estudiantinas,
puesto que en aiios anteriores se ha llevado
con ciertas interrupciones.

1978:
*Fundacidon del Ceatro Cultural Anding de
Juliaca. Su primer Presidente fue Guillermo
Calsin Ancco. De {05 tréece comcursos
pandilieros, gand cuatro. En estos (itimos
aios, viene representando a Juliaca en
certamenes nacionales e internacionales con
gran exlto, Desde el aiio pasado, ha
establecido bases en las civdades de Areguipa
y Cusco.

Ia Estudiantina

1979:
*Constitucion de b Estudiantina Enciniana
en Juliaca. Su primer Presidente fue Benito

MamaniCondori.

1982:
*Realizacion del [ Concurso Departa mental
de Pandillas. en el Estadio «Guillermo
Bricefio Rosamedina» de.Juliaca, organizado
por la Federacién de Folklore y Turisme de
de San Romin, con |3
participacion de cuairo con juntos.

1983:
*Inicio del [ Concurso de Pandillas en ka
ciudad de Avaviri.
*En la ciwdad de Juliaca, sc constituyf b
Agrupacitn de Masica y Danza «Castor Vera
Solanow», bajo la dircecién de Valeriano
HuancaApaza.
*Creacion de la Asociacién Folklgrica
Cultu ral «Agripina Vargas de Venturay, en
Juliaca. por iniciativa de Julidn Ventura
Rodriguez.

la Provincia

1985:
“Fundacidn del Centro Musical «Enrigue
Niranda Campos». bajo b condu ccion de
Fernando Montes Granados. Ha sido una de
los Centros Musicates de gran calidad
artistica, gand en dos ocasiones el Concurso
Departamental de Estudiantinas v Centros
Musicales en Puno.

1989:
*Fundacion del Centro Musical «Einidn Lira
Ayaviris.
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*Por o entusiasmo de los seiores Luis Guerra
Martinez, Leoncio Mamani Cusi y Américe
Monroy Ferndndez, se fundi b Agrupacion
Infantil Cah vide de Ayaviri, Esta institucion
pandillera de menores posteriormente cambid
st pombre por Agrupacidn [nfantil Ayaviri.

1992:
*Constitucidn del Centro de Misica y Danza
Lira Juliaca. Su primer Presidente fue Ariel
Quisocala Mamani. Es h institucidn gue gané
ol dltimo Concurso Departamental de
Pandillas {1995,

1593:
*El 30 de marzo, s funds b Asociacion de
Instituciones Pandilleras de b Provincia de
San Remén, con la participacién de ocho
agrupaciones. Desde ese afio,
organizando los concurso de pandillas en la
ciudad de Juliaca.
“Realizaciin del 1 Festival Pandillero en L
Explanada del Cerro Huaynarrogue de
Juliaca.

viene

194
*Creacién de b primera institucidn pandillera
de mcnores de b ciudad de Julisca, con b
denominacion de Centro Cultural Maria
Aaxiliadora. En el presente afio se presentan
con una estudiantina de nifios y bajo o
nombre de Centro Musico-Cultural Juliaca.
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HISTORIALES DE LAS
INSTIT(.ICIONES PGNDILLERGS

CENTRO MUSICGAL
YDE DANZAS
«Li0S MENSAJEROS
DEL ALTIPLANO.

Fue fundado el 24 de Octubie de 1950,
cuyos fundadores fueron: Antonic
Matias Flores, Celso Vargas Mestas,
Dionisio Molina, Melchor Tiznado Torres
y José Coronel, entre otros,

La primera Junta Directiva fug
conformada por: Celso Vargas Mestas,
como Presidente; Antonic Matias Fiores,
como Director de Musicos; y, Delfin
Chogquehuanca, como Director de
Danzas.

En el afic de 1961, por iniciativa del Sr.
Pompeyoc Puntaca. B Centro Musical de
la Institucién, fue a la Capital de la
Republica a grabar un LP. yun disco de
45 r.p.m.; entre los temas sobresalientes
sé tiene: Flor Urania {autor Alfonzo
Velasquez), Arriba Mensajeros, Una
noche del 7 de julio, La Kashwa de San
Sebastian, Cholita Pandillera y otros.
La actual Junta Directiva la preside ¢
Ing. Economista Lucic Benique Tiznado;
Director de Musica, el Sr. Dionisig
Pacori: y, Director de Danza, & Sr. Walter
Zela Aguirre.

CENTRO ARTISTIGO Y DE
DANZAS <ROSENDO
HUIRSE »

H Centro Artistico de Danzas «Rosendo
Huirse», es una institucion cultural y
folkldrica, que nace un 14 de abrif de
1967, por iniciativa de jévenes
estudiantes que tiene la inquietud de
cultivar netamente lo que es & folklore
punenio, para eilo se cuenta con g
decidido apoyo de la profesora y
conocedora del folklore Sra, Aurcra
Urquiaga Vasquez.

Rosende Huirse es un notable misico
que ha recopilado lo mejor del folkore
puneno y de la que se desprenden
hermosas melodias, que fueron
grabadas y establecidas en acetatos y
cintas magnetofdnicas, que hacen que
¢ mundo enters conozca o sentimiento
del altiplano peruane. Es, precisamente,
en honot a él, que lievamos su nombre.
Nombre establecide por decisidn
unanime de los primeros danzarines y
protectores, como la Sra. Julia de Diaz,
las familias Zubia Cortez y Ramos
Arguedas, entre otros,

Pongamos de manifieste a los primeros

Ganadores del Primer M

danzarines que hicieron posible el
nacimiento de nuestro Centro Artistico
y que bien merece recordarlos: Nery
Ramos Arguedas, Candetaria Ramos
Arguedas, Maria Condori Condori, Isabel
Mamani Ticona, Lyde Mufoz,
Hermelinda Bustinza y otras. Del mismo
modo, fecordemos a Javier, José y
Rendan Zubia Cortez, Raul Redriguez
Gonzales, entre los pocos que
recordamos.

El Centro Artistico de Danzas «Rosendo
Huirse», ha tenido diversas acciones,
tanto en el interior como en el exterior
del pafs, con presentaciones folkléricas
Que hicieron de nuestro departamento
una de las principales y Unicas. Entre
las principales presentaciones,
podemas enumerar a las realizadas en
la hermana Replblica de Bolivia, en
tinto ocasiones; a Ecuader, llegando
hasta su capital Quito, en dos
oportunidades; a Chile, legando hasta
Val paraiso. Una de las mds importantes
invitaciones, fue la de la Embajada de
Nueva Zelandia, en 1589.

Fueron numerosas las giras nacionales
que $e concretaron; entre ellas tenemas
la participacién en los concursos e
Rajchi, Sicuani, Inti Raymi de fa ciudad
imperial. También, tenemos Ila
presentacién en e Festival Ayacuchano.
Por ta Directiva de nuestra institucion,
han pasado muchos valores, que a
fecha brindan &l apoyo decidido en Ias
actividades que se realizan a interior de
nuestro Centro Artistico; a ellos
agradecemos infinitamente. Nuestro
mayot reconocimiento es a la sefiora
Aurora Urquiaga Vasguez, quien tiene
la virtud de orientar a los integrantes, y
de quienes se siente feliz y contenta por

ANTON DE ORO (1982)

contar con personal que lleva muy arriba
y dentro del corazén a «Rosendo
Huirses.

Este afio cumplimos 29 afos y seran
enteramente dedicados a la ciudad de
Juliaca con diversas actividades, en las
Que queremos invitara participar y, ala
vez, desear las maximas felicitaciones
a la actual Directiva, que hace posible
un ano mas de participacién, en lag
fiestas pandilleras de Pascua de
Resurreccién. Salud Rosendings,

La actual Junta Directiva esta formada
por: Presidente, Ing. Reynaldo Charaja;
Vice-Presidente, Juan Obed Pilco;
Secretario, Matio Benavente; Tesorerp,
Willy Pereya; Vocales, Maric Gamero y
Victor Vera; Coredgrafa, Aurora
Urquiaga; y, A-esor Legal, Ali Solaligue,

CENTRO
GULTURAL ANDINO

El Centro Cultural Andino se ha fundadg
el 12 de febrero de 1978, con el
propésite de rescatar, wvalorar,
desarrollar y difundir el patrimonio
cultural de nuestro medip. Es el
reactivador de kB pandilla punefa en
Juliaca. Desde su fundacién ha
participade en diversos certamenes
pandilieros, es asf que en & anio de 1981,
conjuntamente con la Asociacidn
Folklgrica Santa Catalina, organizé un
festival pandillero, que fue d preludio de
los actuales concursog
departamentales, que ya Se encuentra
en su XIV versién. Ha sido e ganador
absoluto, en cuatro ocasiones, de estos
concursos, en los anos de 1982, 1985,
1991 y 1593.

Alo largo de sus 18 anes ha tenido gran
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actividad que ha contribuido y viene
contribuyendo con el desarrollo artistico
y cuiturat del Altiplano. Del afio de 1995,
resajtamos los siguientes logros:

Participacion exitosa en & Concurso de:

la Candelaria de Puno.

Campeones de los Carnavales 1995, en
Juliaca.

Participacién en la ciudad imperiat.
Ganadores absolutos en e V Festival
Internacional de Danza «lLa Glorieta de
Oro», en llo.

Primer lugar en e Corso de la Amistad
de Arequipa.

Participacion en las actividades
centrales de los aniversarios de Juliaca
y Puno.

Gira por las ciudades de Mogquegua y
Areqguipa.

En el presente afio ha logrado lo-

siguiente: 4 R
Ganadores de la Can'delaria, en la
Parada {Acto de Veneracion).
Campeones del Carnaval 1996,
consiguiéndo este titulo por segundo
afio consecutivo.

Presentacion en la ciudad de Lima.

E Centro Cultural Andino desde el ano
de 1989, participa en e Concurso de la
Cholita Juliaquefa, que es organizado
por & Centro Musical «Unién Juliacax.
De los ocho concursos desarroffados,
se hizo merecedor en seis ocasiones del
primer lugar, en traje pandillero. Bs mas,
el. Centro Cultural Andino cumple
permanentemente con actividades
deportivas {ajedrez) y educacionales.
La actual Directiva, es como sigue:
PRESIDENTE: Daniel A. Huacani Calsin.
VICEPRESIDENTE: José Luis Buscaglia
Carpio.
SECRETARIO:
Gutiérrez.
DIRECTOR DE DANZAS: Gabriel
Riveros Valencia.

FISCAL: René Calsin Aneo.
COORDINADORES: Juan de Dios
Zuiiga Velasco (Arequipa). Ismael
Aragon Escalante (Cuscol.

AGRUPAGION DE MUSICA
Y DANZA CASTOR VERA
SOLANO

La Agrupacién de Muasica y Danza
wCastor Vera Solanon, fue fundada d 23
de junio de 1983, llevando & nombre de
un renombrado musico punefo, guien
en su afan de incentivar y conservar
nuestras costumbres y tradiciones creo
¥ ejecutc composicion es musicales, en
su mayoria, de un estilo sentimental, que
quedardan impresos en la historia. Entre
sus creaciones mas resaltantes
podriamos citar a «Andrés Huaylitax,
«Linda Punerfiitas y la marinera «la
Paraditan. Temas musicales que, a la
vez, son ejecutados por nuestra

Héctor Sernagué
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ins titucion panditlera. tratando de
conservar su singular estilo roméntico-
sentimental.

La primera Junta Directiva, aprobada en
asamblea, toma las riendas de la
institucion para participar en los
diversos acontecimientos culturales,
recayendo la responsabilidad en las
siguientes personas: Valeriano Huanca
Apaza {Presidente}, Percy Apaza Montes
(Secretario), Edgar Calla Cota
{Tesorero), Valeriano Huanca y Beatriz
Palomino {Directores de Danza).

Las personas gque sucedieron a esta
Directiva, se identificaron plenamente
con k institucion, motivo por & cual nos
permitimos mencionar, como
reconocimiento a su labor, a los sefiores
Néstor Mamani Apaza, Ronald Gadea
Vargas y Jorge Mamani Apaza, que se
desempefiaron como Presidente.
Asimismo, tributamos un
reconocimiento imperecedero al Sr.
Enrique Bernales Castillo (Q.E.P.D.).
Nuestra institucion pandillera, durante
los afos de su participacion
ininterrumpida, en los diferentes
eventos, obtuvo lugares de renombre,
brindando a la poblacidon juliaguefa
espectaculos de gran sensibilidad
artfstica, como es e estilo propio, que
perdurara a través del tiempo.

El presente afio saldrda a Juz nuestra
propia Estudiantina, que nos
acompafiara durante la participacion del
XV Concurso Departamental de
Pandillas, con su Director & Sr. Carlos
Alfredo Bermejo Tique.

La acrual Junta Directiva esta integrada
por:

PRESIDENTE: Valeriano Huanca Apaza.
SECRETARIO: Grudy Huanca Apaza.
TESORERA: Beatriz Palomino C.

- -

s, e - g el
DIRECTOR DE DANZA: Sr. Roman.
DIRECTOR DE ESTUDIANTINA: Alfredo
Bermejo Tique.

DELEGADOS: Froilan Pilco Quispe y
Donato Quisocala.

GENTRO DE MUSICA Y
DANZA LIRA JULIAGA

Ef Centro de Musica y Danza LIRA
JULIACA, ha sido fundado & 05 de enero
de 1992, a iniciativa de jévenes
juliaqueftos, dentro de ellos cabe
mencionar el entusiasmo de los
hermanos Livia, Sonia, Norma,
Godofredo, Oscar y Fredy Mamani Calla,
ademas de los hermanos Jaime y Willy
Cota, de René Huayta, Madeleyne
Quispe Carpio y Ariel Quisocala, entre
otros, con la finalidad de aportar al
desarrollo de nuestra cultura punena,
también merece un reconocimiento
sincero la persona del profesor Benito
Mamani Condori y esposa, René
Gallegos y esposa, Gervacio Garcia y
esposa, y Edgar Calla; cabe mencionar
también el apoyo del seror Valentin
Andia y esp0sa; por su valioso y
desinteresado aporte a todos los
integrantes que participaron y que
vienen _participando en nuestra
institucién. la denominacién de LIRA
JULIACA a nuestra institucion es en
honor y homenaje al primer conjunto
musical que ganoé en & concurso de
estudiantinas en la ciudad de Puno en
d afio de 1947.

Desde su fundacion a la fecha LIRA
JULIACA en el quehacer pandiliero ha
obtenido los siguientes méritos:

- Afio 1992, ganador del X Concurso
departamental de pandillas «MANTON
DE CRO», con acompafiamiento de la
estudiantina ENCINIANA de Juliaca, y
bajo la direccién de Danza del profesor
Fernado Caro Escarcena.

-Afo 1993, ganador del «MANTON DE
PLATA», en el concurso departamental
organizado por la Federacion del
Folklore y Turismo de la Provincia de
San Roman.

-Afio 1993, ganador del «<MANTON DE
BRONCE» en el concurso
departamental de pandillas organizado
por la Asociacion de Instituciones
Pandiileras de la Provincia de San
Romin. Acompanamiento de la
estudiantina Zonal 73 de Juliaca.

- Afo 1994, ocupa el tercer lugar,
juntamente con Unién Juliaca ganando
este ultimo por sorteo & «<MANTON DE
BRONCE», en esa oportunidad con b
estudiantina Pichacani.

-Afto 1995, ganadores absolutos del XIIl
concurso departamental de pandillas,
obteniendo el «MANTON DE OROsx

siendo los directores de Danza los
profesores Walvin Apaza Portillo y
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Norma Mamani Calla, con el
acompafiamiento del Centro de Masica
Vernacutar «LOS INTIMOS DE PUNO».
La primera Junta Directiva estuvo
presidida por el MVZ Ariel Quisocala
Mamani. La actual Directiva esta
conformada por el Presidente, Sr.
Ricardo Maldonado; Secretaria, Sria.
Marleny Pilco; Tesorera, Sra. Sonia
Calvo de Arias; Delegado, Prof. Enrique
Arias; y, Director de Danza, Prof. Walvin
Apaza Portillo.

En & presente afic se ha fundado &
«CENTRO INFANTIL DE DANZA LIRA
JULIAC An.

GCENTRO MUSICAL Y DE
DANZAS JOSE ANIBAL
OBLITAS MACEDO,

B Centro Musical y de Danzas «José
Anibal Oblitas Macedo» del Colegio de
Abogados de Juliaca, es una institucion
formada por abogados, trabajadores de
la Administracién de Justicia y amigos
amantes de nuestro folkiore, que tiene
como objetivos incentivar, difundir,
rescatar los valores culturales de
nuestro departamento Y.
fundamentalmentse, cuitivar la marinera
y pandilia Punefia.

Nuestra institucién ha sido fundada ol 7
de marzo de 1984, por abogados
amantes al folklore, tales como los
doctores Joaguin Vélez Pilco, Olger
Lépez Yabar, José Enriquez Tapia y
otros, con @ nombre de «José Anibal
Oblitas Macedon, gquien ha sido un
musico conocido en la Provincia de San
Roman e integrante del ilustre Colegio
de Abogados de Puno.

H Centro Musical y de Danzas «José
Anibal Oblitas Macedoy, tiene su Junta
Directiva conformada pox las siguientes
personas:

PRESIDENTE: Dr. Oscar Favio Ticona
Reman.

VICE PRESIDENTE: Dr. Adoifo Alanoca
Paucar.

SECRETARIA: Dra. Elisabeth Castillo

Ganadores del uitimo MANTON DE ORO (1995)

Zapana.

TESORERA: Srta. Olga Villanueva
Surco.

DIRECTOR DE MUSICA: Dr. Joaquin
Vélez Pilco.

DIRECTORA ARTISTICO: Prof. Edith.
Apaza Ahamuro.

FISCAL: Dr. Orlando Sucapuca Rojas.
SECRETARIO DE ORGANIZACION: Sr.
Rubén Vélez Gallegos.

SECRETARIO DE CULTURA: Bach.
Wilber Huaraya Tito.

SECRETARIO DE DISCIPLINA: Bach. Edi
Flores Hinojosa.

VOCAL: Bach, Tomas Rogue Yana.
DELEGADO: Dr. Oscar G. Flores Najar.

ASOCIAGION
FOLKLORIGA VIRGEN DE
LA GANDELARIA

En el afio de 1987, se construyd una
gruta de la Santisima Virgen de la
Candelaria en la Residencial $an Roman
y 93 venerada su imagen el 2 de febrero
de cada ano.

En 1994, un grupo de jGvenes visita la
gruta haciéndose devotos de dicha
patrona, es asi que e 23 de abril de 1994
se creo la Asociacién Folklgrica Virgen
de B Candelaria AFOVIC-Juliaca, por
iniciativa de este grupo y por devocién
a la santisima Virgen, con & propdsito
de rescatar, practicar y difundir nuestro
vivo folklore multi étnico que abarca
nuestro amplic Departamento do Puno
y ¢l pais. :
AFOVIC actualmente viene cuitivando el
arte, deporte, educacién y otras
actividades y esbozando a la nifiez y
juventud hacia una formacién fntegral
con e propésito de orientar y crear
nuevos valores. Nuestra Asociacién da
oportunidad a toda k juventud a integrar
y participar en las diferentes areas que
nuestra institucién ofrece, sin fines
lucrativos.

PRIMERA JUNTA DIRECTIVA;:
PRESIDENTE: Rubén Rezza Rodriguez,
VICE PRESIDENTE: Aldo Barrientos

Gonzales, SECRETARIA: Roxana Apaza
Vargas, TESORERA: Berizabeth Flores
Valencia, FISCAL: Leonel Riveros
Valencia, COORDINADOR: Edgar
Solérzane Frizancho,
PARTICIPACIONES DE AFOVIC:

-En kb | y Il Feria Internacional de k
Familia con el Elenco do Danzas.
-Elacciones de Cholita Juliaqueia 1994-
1995. Srias: Karina Sernaqué Gutiérrez
y Fanny Vera Za pana.

-Del Elenco de Danza en Srta. Juliaca
1894-1995 y en la presentacion de los
Caporales de San Simén y Sambos
Caporales de Bolivia, en Juliaca y Punq.
-Del Elenco de danza y musica en o
Cacharpari de Carnavales 1995.

-En la | Feria de la Integracién Andina, -
-En Pandillas {Pascuas 95) obteniendo
e Segundo Puesto.

-Del Elenco de Musica con e Grupo
Femenino Bolivia.

-Del Elence de danza (saya} con los
Kjarkas y cen los Hnos. Gaitan Castro,
-Por el aniversario de la ciudad de
Abancay.

-Del Elence de Danza en la Srta. SUMAC
SIPAC,

-En el | Festival Folklérice Artistico
Musical Navidefio para el Nifo
Juliagueno.

-En los carnavales 1996.

<En ol Primer Concursc de Sayas-Punc.
JUNTA DIRECTIVA ACTUAL:
PRESIDENTE: Rubén Rezza Rodriguez,
VICE PRESIDENTE: Leonel Riveracs
Valencia, SECRETARIA: Roxana Apaza
Vargas, TESORERA: Fanny Vera
Zapana, COORDINADOR: Félix Vente
Malgar, FISCAL: EdgarSolérzano.
COMISION PASCUAS 1996
PRESIDENTE: Rubén Rezza Rodriguez
VICE PRESIDENTE: Félix Vente Melgar,
TESORERA: Krishna Huayhua Vargas,
COORDINADOR: Juan Yucra Yucra,
SECRETARIO: Richar Pilco Torres.
DELEGADOS: Carlos Rezza Rodriguez
y Carlos Hinojosa Silva.

GCENTRO GULTURAL
SANANDRES

La cultura popular siempre ha sido una
cultura de resistencia, no salo en
tiempos pasados sino también en o
presente.

H Cenftro Cultural del Instituto Superior
Padagégice No Estatal San Andrés
aspira, entre atras cosas, cuitivar entre
sus integrantes d ameor por b tierra que
los viera nacer y junto a ello sug
costumbres, su expresién cultural y
proyectarla hacia la comunidad, de tal
manera, tener criterios que nos permiten
avanzar en la préactica, estudio y
difusién. Cabe resaltar que b juventud,
desechande prejuicios, ha sido una las
encargadas de revitalizar la practica de
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nuestro folklore con una visién colectiva
de identidad racional, asi como conocer
las necesidades, dificultades. logros y
perspectivas en el proceso de
recopilacién de las manifestaciones de
nuestro folklore, especialmente en el
area de la musica, danza y teatro.

El primerg de febrero de 1995, surge el
Centro Cultural con fa finalidad de
promever, difundir y consclidar
expelfiencias de la proyeccién de ias
manifestaciones folkiéricas cuyos
fundadores son: Promoter y Director
General, Ing® Ludgardo Larico Mamani;
Director, Profesor Nistor Paredes
Luque;. Gerente del Centro Cultural, Ing®
Gladys Cacslre Grimaldos; y, Gerente de
Administracién, CPC Dary Catacora
Rodriguez; todos comprometidos en b
bisqueda constante de nuestra
identidad cultural.

Los objetivos del Centro Cultural son:

. Promgover y difundir la Cultura Andina
mediante la expresién artistica.

. Propiciar la participacion de los
estudiantes en fa cultura de las danzas
autéctonas.

. Incentivar la manifestacién de la
identidad cultural.

ASOCIACION FOLKLORICA
«JOSE INCLAN .

La Asociacidn Folkldrica «José Inclan»
es una institucién que se ha fundado en
la ciudad de Juliaca, en 1934, por
iniciativa del Comandante Genzale
Oviedo Mota. Desde el afic de su
constitucién ha estade participando
permanentemente en los camavales de
la ciudad de Juliaca, como en la
Festividad de b Virgen de la Candelaria.
Asimismo, ha intervenide en una sefie
de certamenes folkldricos en nuestro
departament© y en otras ciudades. Por
su perseverante accionaf supo lograr
importantes triunfos para la ciudad de
Juliaca.

En 1995, se integrd a la Asociacidn de
Instituciones pandilleras de b Provincia
de San Romén y, desde ententes,
participa en todas las actividades
patrocinadas por esta entidad. En este
afio, también, estard presente en el XV
Concurso Departamental de Pandillas y
en el IV Festival Pandillero. Su
incorporacion a las actividades
pandillgras fue por el entusiasmo y el
dinamisme del Mayor Artillero Victor
Bonilla Ferreyra.

La Directiva de la Asociacidn Felklérica
«osé Incldny, o preside e Comandante
Robinscen Sanchez Roque y, como
Delegada se encuentra la sefiora Teresa
Carpio Reyes.

Ryder Herencia
YUYARIWAY, Centrc de Enseianza y
Practica Musical, fue fundadec en la
Provincia de San Roman del
Departamento de Puno, el 9 de febrero
de 1996, por el destacade musico
autedidacta Ryder Herencia H,, teniendo
por propésito fundamental, revalorar y
reconstruir el escenario social andino,
recuperando y reinterpretando las
compoesiciones musicales tratando
siempre de conjugar aquellos
meomentos gue inspiraron al autor,
YUYARIWAY, en una corta perofructifera
trayectoria, tiene en su haber d «DISCO
DE CRCw, que se hizo acreedor por
haber ocupadeo el primer lugar en ¢
concurso de Mdsica Andine
Latincamericana ofrganizade por el
Programa Radial CANTARES DE
AMERICA de Radic QoHasuyo, que se
llevé a efecto dltimamente. Asi mismo
ofrecié su primer recital de Mdsica
Andine Latincamericanc el dia de su
fundacion esperando alcanzar
posteriormente en eventos de esta
indole autenticidad y estilo propic en
cuante a ejecucion, composicién y
creacién.

En esta cocasidn, por iniciativa de um
grupc de conocedores de la real
expresion musical de danzas y bailes del
altiplano, YUYARIWAY se complace en
presentar su nuevo Proyecto: G.ALA.
«YUYARIWAY» [Grupo Artistico Lage
Azul Recuérdame), en é XV Concurso
Departamental de Pandillas '96.
Teniendo pendiente [a concretizacion de
otros pfoyectos ligados al guehacer
artistico cultural, los cuales se darén a
conocer oportunamente.

JUNTA DIRECTIVA GALA YUYARIWAY:
- Presidente: Miflen Herencia H.

- Direccion Musical: Ryder Herencia H.
-Direccion de Danza: Yamilleth Vilca Zela
- Becretario: Yurl T. Portugal.

- Delegado: Carmen R. Mendoza Flores.
- Fiscal: Andrés Zela,

-Vocal: Eduarde Miranda.

GCENTRO MUSIC
UNION LIRA

El Centsro Musical «Unién Lira» de
Ayaviri y su Elenco de Danzas, es
fundado el 4 de febrero de 1988.
Uniéon Lira, durante su trayectoria
artistica consiguic muchos lauroes, tanto
mysical como en b parte do danzas;
entre las gue destacan:

-Primer lugar en Ayaviri en el Concurso
de Pandillas del aflc de 1989.

-Primef puesto en los carnavales de
Ayaviri.

-Primer puesto en Pandillas, en la ciudad
de las hyallatas, en € presente anc.
-Tres acetatos plasmados como labor
artistica y un cassette dencminado
«Ayaviri b Joya del Altiplano», este
dltimo de reciente produccion.

-En 1994, obtuve el Primer Puesto en e
X}V Concurso Inter Regional de Centros
Musicales y Estudiantinas, en la ciudad
de Punco.

Unidn Lira y su Elenco de Danzas,
genuinc representante de la Provincia
de Melgar, una vez mas se¢ hace
presente en el XI¥ Concurso
Departamental de Pandillas y, asimismo,
vierte su salude al culto piblico de &
Provincia de San Roman, para
expresafie el afte, corecgrafia y
melodias melgarinas.

La Junta Directiva actual (1998), es de
la siguiente manera:

PRESIDENTA: Julia Victoria Mamani
Mamani.

VICE PRESIDENTE: Jesis Barra
Cornejo.

SECRETARIA: Tania Rocic Jara
Montesinos.

TESQRERA: Josefina Barra Cornejo.
PRO TESORER(: Abat Huayta Quispe.
DIRECTORES DE COREOGRAFIA:
Walter Qulspe Mamani y Jesus Alvare
Medina.

DELEGADO: Miguel Sergic Aparicio
Laura.




CENTRO CULTURAL
KENAKUTURI

En el aho de 1993 se cred € Centro
Cultural Kenakuturi de Cabanillas,
Deustua, bajo la direccion de los
sefiores Vida Gutiérrez Cornejo y Mario
Castillo Valderrama. Nacic a calor de
los carnavales y desde su creacion,
cada afio, viene participande
consecuentemente en el Concurso
Departamental de Pandillas que se
realiza en la ciudad de Juliaca,
patrocinado por la Asociacion de
Instituciones Pandilleras de la Provincia
de San Roman. Esta institucicn esta
integrada por jovenes entusiastas del
folktore pandifiero, El objetivo principal
es el de cultivar y fomentar las
manifestaciones artisticas y cuiturales
del altiptano, Su actual Directiva esta
conformada por:

Presidente:Gustave Zelio Ponce.
Vice-Presidente: Leonardo Pacheco,
Secretario: Javier Pacheco Castillo,
Sec. de Economia: Soledad Baca,
Delegado: Gregorio Colca Yiaquita.

LOS NINOS. ... jAHORA!
CENTRO
MUSICO-CULTURAL
JULIACA

Esta institucién fue fundada & 04 de
febrero de 1995, con sede institucional
en € Jr. Santa Cruz No, 570. Nuestra
afiliacion a ia Asociacion de
Instituciones Pandilleras, fue solicitada
y aceptada & 13 de abril del mismo afo.
La Directiva esta conformada por:
Carlos Tuny Aguilar (Presidente},
Libertad Villanueva de Asoni
{Secretaria), Guadalupe Rojas de Tuny
(Tesorera y Detegada).

Nuestra primera actuacién, fue el
Concurso Panditlero por Pascuas’®s,
representando a todos los nifios de la
Provincia de San Roman, o que nos
valic ser reconocidos como la Primera
Institucicn Pandillera de ninos de
Juliaca. Nuestro nombre en el Concurso
95 fue de «Centro Culturat Maria
Auxiliadora» en agradecimiento a la
«Estudiantina Centenario 1122x»,

Con nuestra aparncién en & seno de &
Asociacion, se logré la aprobacién de
la Categoria de Menores, & premio alas
estudiantinas con mandolina de oro,
plata y bronce; se pidié la organizacion
de un concurse escolar de pandillas,
que fue aprobado para Setiembre-95,
esperamos su realizacion este aio, pues
10 apoyaremos incondicionatmente,
Nuestro mayor anhelo en 1995 fue que
en 1996, fueron muchos [o$ conjuntos
integrantes a formar un nuevo conjunto
similar al nuestro, pero, como parte de
un conjunto de mayores {Liras}. Nos

PANDILLA PUNENA

PRIMER CONJUNTO DEL. CENTRO MUSICO CULTURAL JU LINC A,
que participd en o X1 Concurso 1yepartamental de Pandillas 95, con ¢l nombre do
«Centro Cutturat Maria Auxiliadaras.

alegra esta aparicion de un segundo
conjunto de nifios. BUENA NINOS.

En 1996, hemos ido mas alld del simple
hecho de hacer baile con 08 ninos, pues
hemos conformado un grupo de nifios
musicos entre 10 y 13 anos, para orgullo
de Juliaca, somos ya, LA PRIMERA
ESTUDIANTINA DE NINOS DE LA
PROVINCIA DE SAN ROMAN, gue
participara en e XIV Concurso por
Pascuas-96.

Esperamos ser Semillero nuevamente,
esta vez de Musica Pandillera con los
nifos.

Nuestra razdn de ser: BAILAR @ danza
de los dioses y ejecutar la musica
celestial pandillera.

GCENTRO INFANTIL DE
DANZA -LIRA JULIAGA,

Esta Institucidn fue fundada o 02 de
marzo de 1996 ainiciativa de los socios
fundadores del Centro de Musica y
Danza LIRA JULIACA, destacando &
entusiasmo e interés de la prof. NORMA
V. MAMANI CALLA, quien fue y es su
principal propulsora, desempenandose
como Directora de Danza.
Este Centro Infanti) fue fundado con €
Unico proposito de incentivar en & niftez
juliaquefta la practica de nuestro
folklore, para asi perpetuar nuestras
tradiciones cuiturales y se sigan
conservando de generacion en
generacion.
La Directiva transitoria por e momento,
estd integrada de la siguiente manera:
- Coordinador: Dr. Ariel Quisocala
Mamami.
- Secretaria: Sra. Sonia Mamani Calla.
- Dir. Danza : Prof. Norma Victoria
Mamani Calla.
- Delegados : Sr. Guillermo Mamani
£.U. Godofredo Mamani Calla,
Los integrantes del Centro Infantil de
Danza LIRA JULIACA, a quienes se les

ha bautizado carinosamente como los
«LIRITAS», en e presente ano de 1996,
son:

NINAS: Isaura M. Bustinza Zapata, Enma
A Carpio Catacora, Danitza F. Catacora
Pacori, Clarivel Huaynates Quispe,
Lizbeth T. Huaynates Quispe, Claudia A
Lizarraga Quispe, Nuri N. Pacori Calla,
Meiissa D. Rodriguez Huanca, Daneri B,
Rojas Mamani, Rosario det P. Salas Ruiz,
Delayda N. Venegas Mamani, Karen
Gonzales R, Claudia Mamani y Catalina
Caraceia.

NINOS: Jorge B. Castillo Arisaca,
Jonathan Gallegos Calla, Emerson A
Lanza Quispe, Meivin A. Lastarria
Hinojosa, Jon A. Mamani Palomino, Willy
Morens Calapuja, Jason Pilco
Chancolla, Ericson 8. Rojas Mamani,
Christian Quisocala Mamani, Rolando
Salas Ruiz, Waldir Sanca Benique,
Wilson Ramiro Sanca Benique y Juan C.
Rodriguez.
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Aaso0C1AcCiON DE
PANDILLAS CUMPLIO 3
ANOS
B pasado 30 de marzo, se cumplié tres
afios de lo fundacion de % Asociacién de
Institucionas Pandilleras de la Provincia de
San Reman. Su primer Presidente fue o
poeta y maestro don Vicente Benavente
Calla. Esta entidad ha arganizada yo tres
concursos de pondilias, par ln Pascua de
Resurreccion y cuenta con W instituciones

pandilleros ofiliados.

AUSPICIADORES DEL
CONCURSO DE PANDILLAS

Lo empresa Cerveceria Backus y Johnston
5 A, con su producto CRISTAL, es €
auspiciador principal def XIV CONCURSO
DEPARTAMENTAL DE PANDILLAS y del
FESTIVAL PANDILLERD, que en este ono
se lleva el 6 y 7 de abril, en & Colisec
Cubierto y en la Explanada del Cerrg
"Huaynarroque, respectivamente. Desde
estas lineas ogradecemos o apoyo
brindado o nuestra entidad como a k
revista PANDILLA PUNERNA. Asimismo,
expresamos nuesiro reconocimiento d 5r.
Sergio Castugnino, representante de
Backus y Johnston 5 A en Juliaco,

Otra entidad guspiciodora es
Embotellcdora Frontera 5 A, con sy
producto PEPS), que también ha brindado
su contribucidn para & éxito de los
certamenes pondillergs,

I ENTRADA DE LA

PANDILLA PUNENA:
B dominge 7 de abril, después del Festival
Pandillero, se dard inicic o b H ENTRADA
DE LA PANDILLA PUNENA, en ks esquino
del Jr. Junin con Calixte Aréstequi. B
recorrido es por los siguientes calles;
Junin, Jouregui, Ayacucho, Dos de Mayo
¥ ctncluye en ko Plozo de Armas. Esto
actividad es organizada por la Federacidn
de Locutores dd Pery, Bose Son Roman-
Juliaca, que preside don Benigno
Paricahua Mamani. En la exhibicidn
principal, que s redlizard en ld Plazs de
Armas, coda conjunto tendré uwn fiempeo

OTAS Y YOT.CIAS

PANDILLA PUNENA

de 0 minutos.
MUNICIPIO E INC
COORDINAN ACCIONES

B Municipio focal por intermedio de b
profesora Carmen Tovera {Presidenta da
ki Comisién de Cultura y Deportes) y el
INC o través del sefior Martiin Marén
vienen coordinondo ociones parg o éxite

de [os certomenes pandilleros.
AFICHE DE pAscUA DE
RESURRECCION

En el ofiche que viene circulando y
promacianando e Concurso de Pandillas
y € Festival Pandillero, se encuentra e
trabajo del ortista julioquefio Jesds Calla
Paricahuva. A quien felicitamos per su
trabajo y agradecemos su aporte.

PROGRAMAS
PANDILLEROS:

Muchos programas pandilleros se emiten
per las emisoras de Juliaea, como: «Puno
Paondillero», «Aires Poandillercs» y
«Estampas Punefas», los mismos han
estado coordinando y difundiendo los
actividodes por b fiesta pondillera de
Pascua, Por otrd parte, es significativo d
aporte del programo <Antena Cultural.

SE RENOVO DIRECTIVA DE
LA ASOCIACION DE
CONJUNTOS FOLKLORICOS

B posado mes de marzo, se cumplié con
lo renovacidon de la Asociacién da
cunjuntas Folkidricos de Juliaca, que
agrupa o las diversos instituciones que
participan en los carnavales, en nuestra
ciudad. 8 flamante Presidente es ol Sr,
Hugo Cono Montoya.

PROXIMO LUNES
RENOVACION DE
AsSOClaCiON DE

PANDILLAS
Este lunes 8 de abril, a partir de las 7.00
p.m, sa cumplird con ko renovacién de ki
Asociacion de Instifuciones Pendilleras de
la Provincia de Safi Romdn, para d periodo
1996-1997.

nicipal de Juliaca.

CENTENARIO DEL NACIMIENTO DE LUIS DE
RODRIGO Y JORGE RIVERA DEL MAR

Las instituciones culturales de kb ciudad de Jufiaca invitan a personalidades
y entidades, para kb constitucion de b Comision del CENTENARIO DEL
NACIMIENTO DE LUIS DE RODRIGO Y JORGE RIVERA DEL MAR,
autores del Himno a Juliaca. La reunion de constitucion se levard a cabo
€ dia sibado 27 del presente, a horas 10.00 a.m., en L Biblioteca Mu-

Walter L. Bedregal Paz
Y EL GRUPO EDITORIAL

CLos Hijos de la Lluvia

e Prdvima Publicaciin
Cinco Poemas para Manana
Mensaje Cholo

LA POESIA DE BENAVENTE
«TREINTA ANQOS DESPUES . .
Gustewe Perez - Oeompo { «Dhez Poemas Parg

Manaras, 19571 i
Luis Micte Mriranda | «FPuios en Alton,
-rChamngD»_ «Reomancero del Pueblo an Arrerosa,
etc. } son dos grandes poetas gue liene o
Cusea. Ambos iniflugeron de mado decisio
en las generaciones del 60, 70 | 80, Haosta
hoy, Vicente Benavente no pude estapor de
esas Inffujos.  Benauente publicé uvariss
poemaries  eJulian {1954), \Vientos de Amor
1962), «Cinco Poemas Pao Monanas Mensoje
Cholo (196.5), atc
Al parecer, sequn kB crftlea, «Jineo Poemas para
Marianas, Mensaje Cholo, seria f posmarto que
mayores satisfacciones dio of poete Benanents
Bl los poemas; Caolcetern, Caleetern, Caleete:
trasfuce a hombre andino. Son poemas que
Perienecen d un fempo ©o un espacio. por
eso, a veces, enconiramoes en eflos clerlos
rezagos de sentido Risidriee. Es frowida misma
@ un pueblo planteada artfstiearnente
Jorge Flévez Avbar

EL PARADIGMA EN «CALCETERA.
Los vientos, el ferrocorril, las calcetas, fus
carnavales, B nieve en invierno, lus ferfas en
el altiplane, & ichu en ks ampfias pampas son
parte de b lterature v & arte, come base de
todo un process de comunicacion en +Julinec
vighante, en & corazdn del pueblo.

Desde b década del 5@ en Juligea s gests un
cimers motimienta fuvnmbhz a la creacion
literarta qie era lideradn por el poele Vicente
Benovente y seguido de José Parada !Marrique
Esta époce coincide con 1o publicacién desu
primer bro wfUL1A. {1954;
En la definicion de la podtica de Vicente
Benaguvente jugé un papel importante |o
influencia del maestra José Anionio Encinas
¢ st fucha por in rewindicacion principalmente
de los derechos del hombre def campo y hb
mujer; cuyos discipufos dirtgleren todo un
movirnienlo de filerature mdlggmsm ba;o I
bandera de Gamoliel Churata, Tiodos estas
ieas impactaron en los jdoenes intelectuales
punefios v encontramos a don Vieante
Benavente cantdndole al puebla, o compesing,
a b rujer. a las calcetas con toda singerrngdod
=i sentir de musa. la suya mo & una podtica
individunlista, s stda en primera persona pero
pora hablarnos en plural, Su poesic escapa o
acento iradicional y se instala en ef realismo
sin Hegmr a fa poesa contemporinea

GLOKIA MENDOZA BORDA
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A Enrique Cuentas Grmachea

Fierrot y Arfeguin consiruyen
de pelicromadas escamas
ontdulante y magna sierpe
gue despierta los sentidos.

Manejada a su capricho
parece tejer encajes,

bordar bellas fligranas

con crochet de sentimientos ...

La percibo agonizante

yo fa siento desangrarse,
dejar escapar ka vida

en el gras, plaza o calleja.

Elias, corolas pensantes,
invertidas y en acciom;

ellos, fuceras del atba

prestes siempre a dulce mimo.

sCarlhitoss», scorchetitoss,
sirencilos» y sravueltitass,
centraditase y «saliditass,
ccojeaditass, carquitoss (qué sé yo).

Se desangra mi pandilla
en epilepsia de ritmos,
espumarrajos dd lago

PANDILLA PUNENA

LAS PANDILLAS:

Eduwarde Tavera
La ansiedad de verlas por las plazas
m las esquinas, calles y avenidas;
anoche sac, a todos, de sus casas

a esperar que salieran revestidas.

Era preciso ver caras y trazas
fe gquitnes, en parejas oprimidas
simulan el cansancio de dos razas,

hailando alegremente divertigas.

Y salieron, por fin, menudo @ paso
engarzadas un brazo a otro hrazo

una Iras otras como grandes ofas.
Ml estaban patfrones y peonas
dli estaban, alegres, coquetonas,

efas .. vestidas de preciosas chofas.

Jucves, 2 de enero de 1930,

GANADORES DE LOS CONCURSOS

DEPARTAMENTALES DE PANDILLAS

Los ganadores e los Ultimos 13 concursos de pandilla, que se han

son los flatantes paduelos ...

La gigantesca enagua

de b pollera celeste

se deshace en serpentinas
mixturas y mil chisguetes.

desarrollado en I ciudad deJuliaca, desde 1982 hasta 1995, son;
- 1982 Centro Cultural Andino.

Sentimiento punenlsta
retorciéndose en guejidos
e quenas y concertinas,
charangos y guitarrones...

- 1983 Centro Artistico y de Danzas "Rosentdo Huirse"
- 1984 Asociacion Folklorica "Santa Ctalina"

- 1985 Centro Cultural Andino

Rumores del Titikaka:
-liguido cristal celeste-
susurrando en las polleras
y mantones de manila.

- 1986 Se realizo Festival Pandillero
- 1987 Centro Musical Union Juliaca

- 1988 Centro Musical Union Juliaca

Pierrot y Arlequin construyen
de policromadas escamas
ondulante y magna sierpe
gue inflama los sentidos.

- 1989 Centro Musical Union Juliaca
- 1990 Centro Artistico y de Danzas "Rosendo Huirse”

- 1991 Centro Cultural Andino

Esa &s mi pandila punefia
-expresion del alma maler-
la que se queda en d &lburn
del corazon pandillero.

- 1992 Centro de Misica y Danza Lira Julizca
- 1993 Centro Cultural Andine

- 1994Centro Musical Ayaviri- FAMA
Por: José Parada Manrigtre (1965 }

- 1995 Centro de Misica y Danza Lira Juliaca




FOTO LABORATORIO

PROCESOS FLASH COLOR

AL COMPAS DE LA TECNOLOGIA MAS AVANZADA - REVELADO DE FOTOS POR SISTEMA COMPUTARIZADO
EN 30 MiINUTOS - FILMACIONES VIDEQ COLOR Y VENTA DE MATERIALES FOTOGRAFICOS EN GENERAL
NUESTROS LOCALES:
EN JULIACA: - Jr. Jauregui # 287 FONO 322740 (Pza. de Armas)
- Jr. Dos de Mayo 358 Fono 321922
EN PUNO: - JR. F. Arbulll # 123 (costad0 mercado central)

GRACIAS POR SU PREFERENCIA Y €EXLIA SUS OFGBTHS

EMBOTELLADORA
FRONTERA S.A.

Presente en todos los grandes acontecimientos
de Tuliaca saluda a la Asociacion de Instituciones
Pandilleras de la Provincia de San Romdn.

En su XIV Concurso Departamental de
Pandillas "9
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El Sabior de la Nueva Generacidn
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Cerveceria Backus y
Johnston S.A.

Saluda a la Asociacion de
Instituciones$ Pandilleras de
la Provincia de San Roman

Por su X1V Concurso
Departamental de
Pandillas 1996.

. es me;or' "
-
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