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PROPOSITO 

Organologia del Folklore Chileno es una pequena obra de contribucion al 
estudio integral de las especies materiales de nuestro Folklore, dedicada 
especialmente a los Profesores de Educacion Musical, a los estudiantes de los 
diversos grados de la Ensenanza Basica y Media y como texto de referencia 

para estudios mas profundos sobre el particular. 

No pretende esta obra constituirse en el Alfa y Omega del estudio de los 
instrumentos musicales que se han usado y que se usan actualmente en nues- 

tros campos, cordilleras, zonas mineras, urbanas, etc., y en todo lugar donde 
se esté creando, adoptando, popularizando y proyectando el folklore, si no, 

mas bien, servir como documento basico para que posteriores —_ investigacio- 

nes lo enriquezcan y nutran con mayores antecedentes cientificos que permi- 
tan dar Juces mas amplias sobre su procedencia, trasmision, divulgacion y 

permanencia en los estratos generadores del folklore nacional. 

La investigaciOn cientifica del folklore se encuentra actualmente en Chile 

emergiendo de su nifez, no porque asi lo desearen quienes en la actualidad, 
en diversos campos estan haciendo contribuciones al respecto, sino porque 
todavia los Institutos formadores de Maestros a nivel Universitario o las 
Escuelas Normales, los Gobiernos que hemos tenido, ete., no han comprendi- 

do las verdaderas dimensiones que tiene el folklore, como conocimiento 

del pueblo que puede encauzar en mejores formas los destinos del pats, espe- 
cialmente respecto a lo que verdaderamente desea el hombre de nuestro 

campo, pampa, mina, ciudad, etc., y que celosamente desea conservar, como 
fruto creador y permanente de sus antepasados. 

Organologia del Folklore Chileno se entrega con la esperanza de que dentro 

de su modestia, sea considerada mas que como un punto de partida en la 
materia, como un pequeno hito en el largo camino que la ciencia del folklore 

y su estudio tiene que recorrer a lo largo y ancho de esta faja de tierra ubicada 

en el ultimo rincon del mundo. 

A.HM. 





I NOCIONES GENERALES SOBRE FOLKLORE ERGOLOGICO 

Sin entrar en consideraciones sobre la definicion de folklore ni del 
folklore como ciencia, tema muy amplio y ya definido por grandes, 
estudiosos como William J. Thoms, creador de la palabra folklore 
(propuesta en una carta que publico la revista The Athenaeum en 
1846, en Londres), y por concepciones posteriores de algunos 

psicdlogos, arquedlogos, socidlogos, etc., que fueron enriqueciendo 
su estudio cientifico !, nos remitiremos en el presente trabajo a 

fa ubicacion dentro de la ciencia del folklore, de los bienes cultura- 

les que ella estudia, para determinar la situaciOn de los instrumen- 
tos musicales en estudio. 

Segun Carlos Vega, folklordlogo argentino, los hechos culturales 
son ideas que se pueden exteriorizar de dos formas: la material o 
ergologica, que es corporea, visible (la casa, los enseres, la alimen- 
taciOn, etc.), y la espiritual o inmaterial, que es perceptible mien- 
tras se produce, como el canto, la musica, los versos, los cuentos, 

la danza. etc. 

Dentro de los bienes materiales se consideran: la vivienda, los ves- 
tidos. la alimentacion, los juguetes, los enseres, artificios, pertre- 
chos, traslacion y guarniciones. 

Los bienes espirituales dicen relacidn con los conocimientos, la his- 
toria, literatura, artes, usanzas, esparcimiento, industrias y técnicas 
y los modos. 

1 ‘Como Gomme, Rolland, Guiseppe Pitré, Van Saintyres, Alfred Nutt, Puymagre, Lang; 
y por sus conceptos mas modernos y actuales de los grandes maestros de esta ciencia, co- 
mo Carlos Vega, Augusto Raul Cortazar, Paulo de Carvalho Neto, Raffaele Corso, Alfre- 
do Povina y otros. 
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Todos los bienes. considerados bajo el punto de vista del folklore, 
son funcionales, es decir, todo lo creado por el pueblo en los estra- 
tos que producen, crean y proyectan el folklore, cumple una 

funciOn ya sea espiritual o material en la vida cotidiana y en el de- 
sarrollo psiquico y social del conglomerado folklérico que lo rodea; 
de allf entonces que los bienes materiales y espirituales del pueblo 
estén en estricta relacion con el medio creador del folklore y sean 
por lo tanto utilitarios. 

Casi todos los bienes materiales son perecederos y cambiantes, 
son bienes de consumo ya sea directo (comida, bebida, vestuario, 

habitacion, etc.), o indirecto (cocina, horno, pozo, muebles, uten- 
silios, herramicentas, instrumentos, etc.), por constituirse éstos ulti- 
mos en productos técnicos o instrumentales. 

Los instrumentos musicales folkloricos son parte de los bienes 
materiales del pueblo, del folk. y provienen de dos grandes fuentes: 

a) De supervivenctias. 
b) De trasculturaciones. 

Cuando los bienes son restos desprendidos de antiguas culturas , 
que han perdido su unidad y su vigencia, pero que en sf Mismos no 
son inutiles ni elementos muertos, sino que se han adaptado fun— 
clonalmente y se relacionan con necesidades muy diversas a las 
que Jes dieron origen, en muchos casos se les llama supervivencias, 
En el caso de los instrumentos musicales chilenos, muchos de cellos 
son de procedencia autoctona americana (indfgena) y otros crea- 
dos por el mismo pueblo en la época de la Colonia o en la Indepen- 
dencia y se fian trasmitido hasta nuestros dtas por la imitacion y 
por el cjemplo. Supervivencias son la que na, las ojotas de cucro 
de los chilotes, los flautones de los bailes chinos, la chicha de 
palo de membrillo, el mortero majador, ete. 

Trasculturaciones son los fenomenos folkloricos que nacidos en 
culturas de otras regiones o pueblos, son adoptados y adaptados 
por cl pueblo y provocan cambios en los clementos culturales de 
este grupo humano, que vive en permanente contacto con otros de 
cultura diferente. En nuestro medio folk, son trasculturaciones las 
ojotas hechas de neumaticos, laguitarra.elarp a, los adornos 
de fantasia, los cascabeles, la décima espinela, ete. 

Debemos también dejar sentado que dentro de las artes folkléricas, 
se considera a la musica y a la danzaJas que pueden darse en con- 
junto o independientemente y que siempre priman sobre los ele- 
mentos materiales en que se manifiestan, constituvendose en ele- 



mentos primarios del fendmeno folklérico, pasando los materiales 
a ser utilizados como medios o complementos secundarios del mis- 
mo fenOmeno. La musica se produce por medio de instrumentos 
humanos como la voz 0 los silbidos, o por complementos materia- 
les como laguitarra,elcharango,elbombo,etc. La 
danza se funda en el cuerpo y su propia expresiOn plastica, pero 
suele requerir también complementos materiales de vestuario,. 
sombreros, pafiuelos, ponchos, etc.; en ambos casos, los bienes espi- 
rituales van estrechamente unificados con los bienes materiales. De 
alli entonces la importancia que reviste, dentro del estudio cienti- 
fico de los bienes culturales del pueblo, el claro establecimiento y 

delimitacion del fendmeno folklorico o de la cosa folklérica en es- 
tudio, y el no caer en vicios que frecuentemente vemos en las pro- 
yecciones que muchos hacen de nuestro folklore, como el caso de 
interpretar musica de Chiloé con instrumentos del Norte de Chile, 
o de bailar danzas nortinas con trajes de huaso, etc. 



II ORGANOLOGIA DEL FOLKLORE CHILENO 

Organologia: Ciencia que estudia los instrumentos musicales. 

Para el presente trabajo usaremos la clasificacion propuesta por el 
Conservador del Museo de Instrumentos Musicales de Bruselas 
(1880), Victor Mahillon, que fuera ampliada mas tarde por los mu- 
sicdlogos alemanes Hornbostel y Sachs. Consiste en mantener el 
criterio de unidad dado por el elemento que produce el sonido, sin 
confundirlo con el medio. Ademas, agregamos dos clasificaciones 
desde el punto de vista de la ciencia del folklore, como contribu- 
cion al estudio de estas especies materiales. 

La clasificacion de Hornbostel y Sachs dispone los instrumentos 
musicales en Aerofonos, Cordofonos, Membranofonos, Ididfonos y 
Electrofonos. 

En el presente estudio, los instrumentos folkloricos que se usan y 
se han usado en Chile desde antes de la Ilegada de los espanoles has- 
ta nuestros dias, se encuentran compredidos dentro de las catego- 
rias de los aerdfonos, cordofonos, membranofonos e ididfonos, 
pues no existen, por razones obvias, instrumentos folkldricos elec- 
trofonos. No obstante lo anterior, no se podria afirmar sin lugar a 
dudas que en el futuro no existan instrumentos folkloricos cuyas 
vibraciones sean producidas por elementos electronicos. La ciencia 
del folklore es por ello evolutiva: los bienes culturales que estudia 
evolucionan con el trascurso del tiempo y con la llegada en forma 
frecuente hasta los estratos creadores de bienes trasculturizados 
que se popularizan, tradicionalizan y colectivizan,viniendo 1 for- 
mar parte del pueblo mismo, en funcion directa de sus intereses es- 
pirituales y materiales. 

oy 



Es importante destacar también que la mayorta de los instrumentos 
musicales de nuestro folklore se encuentran plenamente vigentes. y 
que se incluyen en la presente clasificacion a aquellos que estan en 
vias de extincion y a algunos ya desaparecidos totalmente. por ra- 
zones organograficas y con el fin de conservar una unidad total que 

sea el fiel reflejo de lo que es y lo que ha sido la funcionalidad de 
estos materiales complementarios de la musica y danza tolklori- 
ca a través de su desarrollo hist6rico. 
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A. INSTRUMENTOS FOLKLORICOS AEROFONOS 

Se llama instrumentos aeréfonos a todos aquellos que producen el 
sonido por vibraci6én del aire. 

Los principales instrumentos aerofonos son: 

a.l LA QUENA 

Es el aeréfono mas importante de la Zona Norte o Area de disper- 
sion musical andina, con plena vigencia en casi toda la América 
morena, existiendo con escasas modificaciones estructurales en Ve- 
nezuela, Colombia, Andes ecuatorianos y peruanos, altiplano boli- 
viano, Noroeste argentino, Norte Grande de Chile y en la cuenca 
del Amazonas en el Brasil. 

El origen del instrumento, producto de la creaciOn artesanal de 
quechuas y/o aymaraes, ha sido detectado en el altiplano y tam- 
bién, por razones de expansion e influencia incdsica, en las culturas 
de los diversos pueblos indfgenas americanos. Desde tiempos remo- 
tos y mucho antes de la llegada de los conquistadores hispanos, la 
Quena es parte vital de la vida espiritual de los pueblos que ha- 
bitan y adn viven en las zonas precordilleranas y cordillera de los 
Andes incluyendo las extensas zonas altiplanicas de Chile, Peru, 
Bolivia y Argentina 

La Quena es un aerofono con canal de insuflacién, abierta en 
ambos extremos, fabricada con un trozo de cafia de bamba, hueso 
u otro material de origen vegetal, de unos 25 a 40 cms. de longitud 
y de 1/2 a 1 pulgada de diametro. En el extremo superior lleva una 
muesca que hace las veces de emboquilladura. En la parte media-in- 
ferior se le perforan cinco 0 seis agujeros, y uno en la parte poste 
rior, para armonizaciOn. Cada perforacion se ubica a mas 0 menos 

una pulgada entre una y otra, lo que le permite, gracias a esta dis- 
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posicion, dar perfectamente la escala natural y los semitonos, dan+ 
do al instrumento posibilidades melddicas ilimitadas. 

La Quena es un instrumento solista, pero que generalmente se 
la utiliza junto con el bombo o caja para acompafiar huaynos, bai- 
lecitos, carnavalitos, cuecas, taquiraris, y en las bandas de las co- 
fradias danzantes del Norte Grande. 

Los fabricantes de Q uenas, generalmente descendientes de in- 
digenas, han logrado hacerlas de distintas tonalidades; las mds fre- 
cuentes son en RE, LA y DO. 

Podria asegurarse que la longevidad de la Q uena esta determi- 
nada por las caracteristicas antropologicas del hombre andino, de 
alli que su vigencia sea tan latente y esté atin lejano el dia de su ex- 
tincion. 

a.2 EL PINCULLO O PINKILLO 

Después de la quena, es el aerofono mas popular del Norte de Chi- 
le y del area de influencia andina, de origen quechua y aymara. 

Su estructura es muy similar a la quena, pero en la abertura supe- 
rior lleva una boquilla semejante al clarinete. Consta de siete aguje- 
ros y se ejecuta en forma vertical. En la parte posterior lleva otra 
abertura para armonizacion; es uno de los instrumentos folkloricos 
mds completos y cumple funciones similares a las de la quena, sien- 
do indispensable en la formacién de las bandas de misica folklori- 
ca en el norte. 

Existen diversas variedades de Pincullos, desde los rectos 
usados en el norte grande hastalos Pincullos curvos que 
se usan en las quebradas de San Pedro de Atacama y que, por ser 
de estructura singular, destacan en forma especial debido a su dife- 
rente funcionalidad. Los grupos de bailes de Sdlor y Séquitor que 
concurren a las festividades de San Pedro de Atacama, bailes del 
Toro, llevan como instrumentista a una sola persona, llamada Nino 
Mayor y que toca simultdneamente el Tambor yel Pinki- 
11 0. La caja se cuelga al hombro derecho por una cuerda, y la suje- 
ta entre los dedos pulgar e indice de sus cordajes; con los tres res 
tantes ejecuta las melodias en el aerofono, pues con su mano iz- 
quierda debe manejar la baqueta. Como el Pinkillo tiene siete 
perforaciones, los ejecutantes obturan los agujeros superiores del 
instrumento con una tela fuerte enrollada en varias vueltas. 

En las festividades religiosas de la Virgen de las Pefias de Livilcar 
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y en La Tirana, las bandas instrumentales de las cofradias danzan- 
tes usan Quenas y Pincullos de tamafios mayores que los co- 
munes, que en muchos casos pasan de los 50 cms. de largo, ya que 
deben ejecutarse en lugares muy abiertos y con la concurrencia de 
una infinidad de conjuntos danzantes, rivalizando de esta manera 
en sonoridad y destreza musical. 

a.3 LAPUSAOLACA 

Es un aerofono quechua y aymara, el tercero en popularidad entre 
los instrumentos del Area Andina. 

En el Norte de Chile se le llama Pusa o Laca;enaymara se le 
llama Siku o Sikuri o Sicura;en quechua recibe el nombre de Anta- 
ra y en espafiol se le bautizo como Zampo fia. Todas son varia- 
ciones de la antiquisima flauta de Pan, o réplica folklorica del orga- 
no que introdujeron las misiones jesuitas en el Altiplano, durante 
la colonizacion del area, dependiente del Virreinato del Peru. 

Presenta este aerdfono diversas formas y tamafios. La Zampo- 
fa simple o Pusa consta de diez a doce canitas de bambi, dis- 
puestas una al lado de la otra y que dan la escala musical natural 
completa, sujetas por dos palitos de la misma cana por ambos cos- 
tados y unidas por hilos de canamo o fibras vegetales. Las cafiitas 
llevan abertura superior y van obturadas en la extremidad inferior. 

La Sicura esuna Zampofia doble, y consta de dos hi- 
leras de tubos de cafia de bambu, ocho adelante y atras, siendo la 
primera hilera de doble tamafo que la segunda. La Sicura es, en 
realidad, ‘“‘medio instrumento”’ y se necesitan dos para obtener la 
escala completa, alternando los sonidos entre uno y otro; su ejecu- 
cion demanda la atencidn de ejecutantes muy expertos. 

Durante las Fiestas religiosas y de Carnaval en el Norte Grande, se 
forman grupos musicales muy numerosos de Pusas, con instrumen- 
tos que van desde los pequenos hasta los inmensos aerofonos de ca- 
si un metro de largo y una pulgada de diametro. 

a.4 LAS TARCAS Y ANATAS 

Son aerOfonos originarios del altiplano boliviano y su Area de dis- 
persion geografica abarca casi todos los paises de América del Sur, 
especialmente en las altiplanicies que dejan las cordilleras del Con- 
tinente. 
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Las T arcas son flautas de madera de una sola pieza, con canal 
de insuflacién, con boquilla en el extremo superior y con seis per- 
foraciones en la parte media inferior y abiertas en el extremo infe- 
rior. No llevan agujero en la parte posterior del aer6fono como las 
quenas y pincullos, razon por la cual, sus posibilidades musicales 
son mas limitadas, ejecutandose enellas especialmente melodias 
de tipo pentatdnico. 

Las Anatas tiene idéntica estructura que las Tarcas, pero 
mientras las Tarcas son de corte de paralelepidedos rectangulares 
con la parte en que van las perforaciones de forma ochavada, las 
Anatas son construjdas en forma cilindrica. 

Ambos instrumentos miden entre 20 a 55 cms. de longitud y son 
instrumentos de verano, muy usados en las Fiestas de Carnaval. La 
palabra Anata significa justamente ‘“‘carnaval”: 

Para las fiestas mencionadas, se forman grupos musicales de Tar- 
cas, que acompafiadas por cajas y bombos constituyen las Tarcadas, 

aS LICHIGUAYO 

AerOfono de origen quechua y aymarda; muy popular en el area de 
influencia folklorica andina o altiplanica. 

Es una quena de mayor tamafio que las habituales, pero solamente 
de cinco o tres aberturas anteriores en la parte inferior del instru- 
mento, y un agujero posterior para armonizacion. 

Debido a sus limitaciones musicales y por emitir notas mas graves 
y suaves, sOlo se usa como instrumento de acompafiamiento en las 

bandas nortinas. 

a.6 EL ERKE OCLARIN DEL NORTE 

AerOfono casi legendario, pues sus antecedentes histdricos se pier- 

den en el pasado. Su area de dispersién geografica abarca, con lige- 
ras variantes, el Norte chico y extremo norte de Chile, noroeste 

argentino, Sur del Pert, alturas del oeste colombiano, norte vene- 

zolano, altiplano boliviano y la desembocadura del Amazonas en 

el Brasil. 

El Erke esun instrumento gigante, ya que mide de tres a cinco 

metros de longitud, construido con trozos de cafia de bambu o 
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con vara de cardon. Consta de tres partes: la embocadura que a di- 
ferencia del resto de los aerdfonos descritos, va ubicada en la parte 
superior del instrumento en forma lateral (similar a las flautas de 
las bandas militares); el cuerpo del instrumento, hecho con los ma- 
teriales descritos, unidos para dar la longitud total del aerdfono, 
adornado con lanas de colores muy llamativos y con ligazones de 
cuero en sus uniones para impedir el escape del aire; y la bocina o 
pabellon, que es una especie de bocina en forma de embudo y que 
se elabora con un cuerno, laton 0 simplemente con cuero de llama 
disecado. Su sonido semeja a un extrafio bramido salvaje, muy pro- 
fundo y sobrecogedor. La forma general de ejecuciOn es en sentido 
vertical, dirigiendo su bocina hacia el cielo, con lo cual aumenta el 
voltimen de su sonido y hace mas sobrecogedor su aspecto. 

El Erke o Clarin es un instrumento de otofio-invierno y ge- 
neralmente comienza a tocarse después de las Fiestas de Carnaval. 
Es usado especialmente en las celebraciones de Corpus Christi, en 
el mes de Junio. Ain cuando el tiempo de su ejecucidn no esta de- 
limitado con precision, su uso debe hacerse, segtn el folklorélogo 
argentino Carlos Vega, en el invierno, pues existe la creenciade 
que los bramidos del Erke provocan las heladas, y ello seria fatal 
para la siembra, por lo cual, los “‘erkeros” se cuidan de tocarlo en 
el verano. 

En Chile su difusidn y ejecucidn destaca en el extremo septentrio- 
nal del pais y, en forma especial, en las quebradas del rfo San Pe- 
dro de Atacama, que agrupa a un riquisimo conglomerado folkl6- 
rico formado por la Villa del mismo nombre y los villorios de To- 
conao, Peine, Socaire, Solor, Séquitor y otros. En estos ultimos, el 
Clarin es usado sin bocina o pabellon y mide de | a 2 metros de 
largo. 

a.7 EL ERKENCHO 

El Erkencho o Erkecito_ seconoce en Chile con el 
nombre de Put uto, enlos Andes Peruanos como Wakawak’ra 
y tiene una drea de dispersiOn geografica similar al Erkencho, ya 
que se considera como una variante mas pequefia de éste. 

El Pututo consta de una boquilla de diez a catorce cms. de lar- 
go y una bocina o pabellon de asta de vacuno. En la boquilla lleva 
una lengiieta que produce las vibraciones del instrumento y cuyo 
sonido es amplificado por la forma de la bocina. 

Contrariamente al clarin,el Put uto es un instrumento de vera- 
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no en casi todas las zonas en que se ejecuta, Su sonido, penetrante 

y extrafio, lo ha descrito el escritor José Maria Arguedas: 

“Algunas noches, tarde ya, cuando el pueblo quedaba 
en silencio, desde algun cerro alto tocaban wakawak’ras, 
Entonces el pukllay sonaba en la quebrada, de canto, 
de hondonada en hondonada, llegaba al pueblo, a.ratos 

bien claro, a ratos medio apagado, segtin la fuerza del 

viento... ... ¢Oves? ~decian en las casas de los mi- 
tis Como llorar grueso es; como voz de gente.... Me 

oprime el corazon - hablaban las nifas. ;Revienta el al- 
ma! dectan los principales,” 2. 

El] Pututo oCuerno ha prevalecido en Chile, ain cuando en al- 
gunas zonas ya casi se ha extinguido, convirtiéndose en piezas de 
museo etnografico o folklorico. Sin embargo, se encuentra comple- 
mente vigente en aldeas precordilleranas como Altos de Puquio, 
Putre, Belén, Chapiquifa y otras. 

a.8 EL FLAUTON 

El Flaut6n o Flauta de Chino es un aerofono que usan los 
Conjuntos de Bailes Chinos de las Provincias de Coquimbo, Acon- 
cagua y Valparaiso en las festividades religiosas de los medios rura- 
les y de las caletas de pescadores. 

“Chinos” se llama a los integrantes de los cuerpos de Bailes que 
participan en los homenajes que la Iglesia Catdlica efectia de 
acuerdo al calendario religioso, Chino es un nombre quechua que 
significa ‘“‘servidor’. Antes de la llegada de los espanoles a América, 
los ‘‘chinos”’ eran los encargados de servir a las imagenes paganas 
durante la dominaci6n incasica. Luego, los espanoles se la aplica- 
ron a la servidumbre, En la actualidad llevan el nombre de “‘chi- 
nos” los devotos participantes de las cofradtas danzantes del Norte 
Grande y de las provincias senaladas anteriormente. 

El origen del Fl aut Ones muy antiguo, remontandose sus an- 
tecedentes historicos a la época de la Colonia, sin poder definir su 
origen. Tal vez, por dispersidn, pudiera tener origen aymara, como 
réplica de los pitos nortinos que describiremos mas adelante. 

El FlautoOn, es un aerdfono monotdnico y disonante. Cada 

aaa i ; ; ; : Pz . , 
“ Yawar Fiesta, Edit. Universitaria, Col. Letras de América. Santiago de Chile, 1968. 
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baile presenta dos hileras de danzantes, con Flautones que varfan 
desde los 20 cms. hasta algunos de casi 60 cms. de longitud y que, 
al soplarse en forma alternada por cada fila, marcan el compas de 
la danza con sonidos estridentes. 

Existen, en general, dos tipos de Flautones: los de madera y los de 
cafia de bamba. Los Flautones de madera se fabrican con un trozo 
de palo, al cual se da diversas formas en su exterior, pintado de vis- 
tosos colores. En el extremo superior estd la boquilla, disefiada con 
un corte oblicuo para facilitar su ejecucién. Una vez hecha la for- 
ma de la boquilla, se perfora longitudinalmente con fierros calien- 
tes, pero sin llegar a romper el extremo inferior de la flauta, hasta 
que dé el sonido buscado por el artesano. 

El Flautén de cafia es de mas dificil elaboraci6n, pues primero de- 
be buscarse la cafia de bambi, que es dificil de encontrar en la 
zona. Luego se cortan dos caflitas, una mds gruesa que generalmen - 
te mide 1/2 a 3/4 pulgadas de didmetro por 20 cms, de largo, y o- 
tra mas delgada que pueda introducirse en la anterior, conun ex- 
tremo sellado y el superior abierto. Corriendo hacia arriba y hacia 
abajo, el artesano le buscael sonido apropiado y luego la fija con a 
marras de cafiamo. Para proteger las cafiitas de posibles golpes,ro- 
turas o desafinaciOén, se le colocan dos tapas laterales hechas con 
huinchas de plasticos de colores; ademas _ espejuelos y abalo- 
rios; con masilla se da forma definitiva a la boquilla y se pinta con 
esmalte, dando por resultado un hermoso instrumento, 

La vigencia de estos aerOfonos permanecera mientras existan estas 
manifestaciones populares, ya que las festividades religiosas en 
nuestros campos estan arraigadas al quehacer diario y pese a que 
han llegado hasta ellos muchos de los adelantos de la sociedad con- 
tempordanea, en nada han logrado alterar estas costumbres y creen- 

clas. 

a.9 LAS FLAUTAS Y PITOS O FLAUTILLAS 

Las Flautas son aerdfonos comunes al area andina, pero que 
estan en vias de extinciOn a causa de que, funcionalmente, los eje- 
cutantes prefieren las quenas y pincullos. 

De forma y tamafio semejante a los pitos de las bandas militares, 
constan de cinco o seis aberturas para la ubicacién de los dedos, y 
de una abertura lateral en la embocadura para soplar y emitir el so- 
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nido. Las usan algunas bandas de las cofradias del Norte Grande, en 

los carnavales y festividades religiosas. 

Los Pitos o Flautillas, son aeréfonos de la misma zona, 
con embocadura semejante al pincullo, pero con uno o dos aguje- 

ros en la parte inferior solamente, por lo cual es un instrumento de 
muy limitadas posibilidades musicales. Se le utiliza en el extremo 

Norte del pais, como instrumento acompafiante de los grupos mu- 
sicales de algunos villorios apartados. Son fabricados de made- 

ra oO cana. 

Existen tambien los P i tos monofonos, que se fabrican de cafia 

de bamba, con canal de insuflacién y extremo inferior sellado, Pa- 

ra ejecutarlo se coloca la cafia en sentido paralelo a la cara, soplan- 

do en su embocadura tangencialmente. 

al10 OCARINA 

La Ocarina esun aerofono ya casi extinguido del norte chile- 

no, especialmente en las zonas donde gozé de gran popularidad; pe- 

ro se mantiene con sus rasgos caracteristicos en zonas apartadas co- 

mo Putre, en villorios cercanos a Belén, en Aiquina y en grandes 

zonas del altiplano boliviano, 

Su elaboraciOn es a base de una mezcla de arcilla gredosa en forma 

ovoidal, hueca en su interior y con un grosor de no mas de 1/2 cen- 
timetro. En uno de sus costados se le hace una boquilla sobresa- 
liente. En su parte superior lleva dos series de cuatro orificios ca- 

da una, en forma de semicirculo abierto, para los dedos de las ma- 

nos desde el indice al mefiique. En la parte posterior lleva tres per- 

foraciones, casi equidistantes entre sf, que son para los dos pulga- 

res, y la del medio para el resto del aire sobrante al hacer sonar el 

instrumento. Su longitud varia desde los 15 a los 28 cms. y su dia- 
metro va desde los 5 a 10 cms. 

Siendo uno de los aerOfonos mas completos de nuestro folklore, 
esta destinado a su pronta desaparicion total, debido a su dificil 
confeccion artesanal y a la destreza exigida para su ejecuciOn mu- 

sical, hecho lamentable, por cuanto la belleza de su sonido es ver- 

daderamente admirable. 
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a.l1 BAJONES O BAJUNES 

Instrumento aerOfono ya totalmente extinguido, pero de gran di- 
fusion durante la colonizaciOn del area altiplanica, especialmente 
en las misiones jesuitas que se establecieron en territorio de las tri- 
bus mojos y cuyos dominios comprendian casi todo eleste peruano, 
el norte chileno,,aproximadamente hasta el Loa, y gran parte del 

altiplano. 

Semejante en su construccion a los sikuris, pero de gran tamano, 

fueron las réplicas indigenas de los Organos que los religiosos men- 

cionados introdujeron, junto con las flautas y violines, para atraer 

el interés de los indfgenas hacia el conocimiento de la religion cris- 

tiana y apartarlos asi de sus ritos y creencias paganas. 

De sonido muy grave. semejante a los fagots actuales, mantuvo ple- 

na vigencia hasta la expulsion de la Compania de Jesus de los terri- 

torios hispanos, pero quedo felizmente documentada su existencia 

y uso, 

a.l2 LA TRUTRUCA 

Instrumento Araucano, completamente vigente desde el Bio-Bio 

hasta Valdivia, en las reducciones que tienen asignados los 200 mil 

mapuches que las habitan hasta nuestros dias, y en el Sudoeste de 

Rio Negro y enla provincia de Neuquén en la Republica Argentina, 

donde atin residen grupos de araucanos. 

ta Trutruca, (Trutruka, en Argentina), es una aerofono de 

la familia de las trompas, al igual que el Erke. Mide desde 1,50 m. 

hasta algunos de 3 a 4 metros de longitud. Consta de dos partes 

principales: el cuerpo y la bocina. El cuerpo esta formado por un 

coligiie ahuecado con un corte oblicuo en un extremo. En el otro 

extremo se le fija un cacho de vacuno, asegurado cor fibras vegeta- 

les o hilos de tripas de animales. El cuerpo va forrado totalmente 

en tripa de caballo, bien estirada para evitar algtin escape de aire 

del interior al ejecutarse el instrumento, El sonido que produce es 

estridente y grave, con escasas variaciones tonales. 

La participacion mas destacada de este aerOfono es en las ceremo- 

nias de cardcter religioso-pagano muy antiguas, especialmente en 

la cermonia de Guillatin, que son rogativas.que tienen por objeto 
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implorar la protecciOn, amparo y generosidad material de sus divi- 
nidades, especialmente a la deidad principal Ngenechen (Gober- 
nador de la gente), cuando faltan las lluvias o son escasas, 0 cuando 
las cosechas son malas o alguna epidemia azota el pueblo, etc. 

a,l3 LA PIFILCA 

Aerofono araucano, perteneciente a la familia de los Pitos con so- 
nido rasante y que se encuentra completamente vigente hasta nues- 
tros dias en la zona de influencia araucana. 

La Pifilca se confecciona de madera, en forma cilindrica, acha- 
tada en su extremo superior donde va la embocadura. Lleva un agu- 
jero longitudinal, pero sin traspasar el fondo, Generalmente, su 
cuerpo va pintado o adomado con lanas de colores Ilamativos. 

Musicalmente es un instrumento de limitadas posibilidades, pero de 
acuerdo con la intensidad del soplido es capaz de dar Ja octava. Es 
un instrumento acompafiante y no se le usa como solista , sino co- 
mo parte de las orquestas mapuches. Su forma de ejecuciOn es en 
sentido vertical. 

a.l4 EL NONQUILN 

Es un instrumento aerofono araucano, que integra las orquestas 
musicales del pueblo mapuche. Se usa de acompanamiento. 

El Nonquilfi se fabricacon una vara de mas 0 menos un me- 
tro de largo, por unos 3/4 pulgadas de diametro, Al igual que la 
trutruca, va forrado a lo largo por una tripa de caballo y adormnado 
con lanas de colores muy llamativos, En su extremo superior lleva 
una boquilla de cicuta, la que se hace vibrar por aspiraciOn. 

Por su conformacion estructural tiene pocas posibilidades musica- 

les y sus tonalidades son escasas, dependiendo ello de la destreza 

del ejecutante, 

a.15 EL ACORDEON 

Se le puede clasificar como instrumento folklorico por trascultura- 

cidén. Su origen no se encuentra en el folk, sino en Europa, como 

producto de la sociedad contemporanea. Es un aerofono muy usa- 

do en el extremo sur del pafs, especialmente en la zona de influen- 

cia chilota, que es una de las mas ricas en folklore musical. Tam- 

bién su vigencia llega hasta la zona central, pero en forma poco 

frecuente. 
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a.15 EL ACORDEON 

Existen en la zona, como parte de la organografia folkl6rica, dos ti- 
pos de acordeones: el acorde6n piano y el acorde6n de botones. 

El Acorde6n piano consta de un pequefio teclado, que gene- 

ralmente llega alas dos y media octavas con tonos y semitonos, pa- 

ra la mano derecha, y botones de bajos, para la mano izquierda. 

Sus vibraciones son producidas por tracciOn y contraccion del ins- 

trumento. 

El Acordeé6n de botones es mucho mas popular en la zona sur; 

pese a que sus posibilidades son mas limitadas, los ejecutantes des- 

tacan las perfectas armonizaciones que con €] logran. 

El Acorde6n de botones tiene solamente tonos mayores y di- 

ferencia sus notas segtin se comprima otraccione. En su mano iz- 

quierda lleva 8 bajos para acompanamiento, 

Ambos instrumentos son indispensables en las orquestas de musica 

chilota y gozan de gran popularidad. 
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B. INSTRUMENTOS FOLKLORICOS CORDOFONOS 

Se llama instrumentos cordéfonos a aquellos que producen el soni- 
do por vibracion de cuerdas. 

Los principales cordéfonos chilenos son: 

b.1. LA GUITARRA 

Es el mas difundido de nuestros instrumentos musicales, como 
también en todos los pafses de habla hispana; su drea de difusion 
abarca todo el pais a lo largo y ancho del territorio. 

Es el cordofono de mas antigua tradicién y tal vez el instrumento 
musical de mas larga supervivencia en el mundo; de origen remoto, 
sus sucesivas transformaciones han dado lugar a contradictorias hi- 
potesis. 

Su nombre lo recibe del arabe qitdra, como transcripcion del grie- 
go kithara. 

Como muchos instrumentos musicales, la Guitarra parece ha- 
ber sido introducida en Espajfia por los arabes, donde se popularizo, 
extendiéndose luego al resto de los pafsesde Europa. Otra hipdéte- 
sis le sefiala un origen grecorromano, llegando a Occidente por via 
latina. La controversia entre su origen latino o drabe seguira por 
muchos afios, siendo lo mas probable que de las dos citadas proce- 
dencias se plasmara el cordéfono que actualmente conocemos co- 
mo guitarra espafiola. En algunos textos del Arcipreste de Hita (Si- 
glo XIV), se hace alusi6n a la Guitarra espafiola, pero diferencidn- 
dola cada vez en Guitarra latina y Guitarra mora. 

Al principio se ejecutaba empleando una especie de ufieta hecha de 
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madera, marfil o concha llamada plectro, pero a fines del siglo XV 
te su ejecuciOn digital, costumbre mantenida hasta nuestros 

ias. 

Aunque apropiada como instrumento de acompafiamiento para el 

canto y la danza, se le usa y ha usado como instrumento solista. En 

nuestro actual medio campesino, se usa, generalmente, rasgueando- 

la, no obstante que en los salones coloniales se la empleo, preferen- 

temente, punteandola. 

Aun cuando se la ha elevado a la categoria de instrumento solista, 
en numerosas obras para guitarra cldsica, su popularidad no ha de- 
crecido, siendo el instrumento folklérico por excelencia. 

La Guitarra tuvo una funcion muy destacada en nuestros sa- 

lones coloniales hasta casi finales del siglo pasado, en que fue susti- 

tuida por el piano, pero ello le permitio entronizarse en las raices 

mas profundas de nuestro pueblo creador en los medios rurales 

hasta nuestros dias, formando parte en las bandas nortinas de las 

cofradias danzantes, en los conjuntos folkloricos campesinos y ur- 

banos, en los conjuntos chilotes y en la isla de Pascua donde reem- 

plazo al Ukelele; a mas de su uso como parte de la propia expre- 

sion de los cantores populares y poetas que la han inmortalizado. 

Sin entrar en su descripcion estructural, diremos que el instrumen- 

to primitivo tenia seis cuerdas dobles, a diferencia de la guitarra es- 

pafiola que lleva seis cuerdas simples, conservando el resto de sus 

caracteristicas generales. 

b.2 EL REQUINTO 

Instrumento folklorico chileno de gran vigencia durante la Colonia, 

hoy casi ha desaparecido. Su area de dispersion geografica com- 

prende el centro del pais; paso a la Argentina, después del desastre 

de Cancha Rayada, con el resto de los patriotas chilenos que poste- 

riormente integraron el Ejército Libertador a las ordenes del Gene- 

ral San Martin y O’Higgins. En las provincias cuyanas de San Juan, 

Mendoza y San Luis mantiene plenamente su vigencia primitiva, 

conservando su estructura. 

El Requinto tenfadoce cuerdas, distribufdas en seis pares do- 

bles. Actualmente tiene seis cuerdas simples, al igual que la guita- 

rra. Su cuerpo es similar a ella, pero mas pequeno. Se le utiliza es- 

pecialmente para punteos. Existe la tendencia, en nuestros campos 

a ser desplazado totalmente por la guitarra. 
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b.3 EL UKELELE 

Por ser un instrumento derivado de la guitarra espafiola, haremos 
mencion a este cordéfono que todavia se usa en la isla de Pascua 
adonde llego desde la Polinesia. 

El Ukelele o guitarrilla hawaiana es un cord6fono similar en 
su caja a la guitarra, pero mucho mds pequefia y con cuatro cuer- 
das solamente, dispuesta la primera y cuarta unisonas, y la segun- 
da y tercera en afinaciOn de guitarra. Tiene este corddfono una so- 
noridad muy dulce y nasal y se le utiliza, de preferencia, para mar- 
car el ritmo cadencioso de las danzas pascuences, como instrumen- 
to de acompanamiento. Pese a ello, esta destinado a desaparecer 
por las mismas razones que el requinto. 

b.4 LA VIHUELA 

La Vihuela, yaextinguida como instrumento folklérico,es un 
cord6fono derivado de la guitarra espafiola. 

Tuvo plena vigencia en los salones y chinganas de la época colonial 
y de la Independencia, permaneciendo como instrumento cortesa- 
no hasta fines del siglo pasado y comienzos del presente; algunas 
de ellas se conservan como piezas de museo folklérico. 

Su estructura, en general, es casi igual a la de la guitarra espaniola, 

pero de caja mds estrecha y menos acinturada, lo que le da una gran 

sonoridad, gracias también a su encordado, Este esta compuesto 

por 5 cuerdas dobles, por lo tanto, tiene la categoria de instrumen- 

to solista y de acompafiamiento. 

b.5 EL GUITARRON 

El Guitarron es tambien un instrumento folklérico derivado 

de la guitarra espafiola y su area de difusi6n comprende las provin- 

cias de Aconcagua a Concepcion, en forma dispersa. 

Fl Guitarron tiene una estructura muy semejante a la guita- 

rra, pero con una caja de mayor cuerpo, en la boca de la caja lleva 

aberturas que en conjunto semejan una flor de margarita. Su diapa- 

son y clavijero también es mayor, ya que consta de 25 cuerdas 

agrupadas en 5 Ordenes multiples, mas 4 cuerdas suplementarias 

llamadas diablitos. 

Pese a que quedan muy pocos guitarroneros, debido principalmen- 

te a las dificultades provocadas por suejecucion y afinaciOn, es usa- 
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do por los cantores en las fiestas populares, encuentros de payado- 
res, velorios de angelitos, velorios de personas mayores y en las fes- 
tividades religiosas en nuestros campos, con cantos o lo divino y a 
lo humano. 

Su extincion pareciera estar cercana, pues en la actualidad no de- 
ben quedar mas de tres decenas de cultores en todo el pais. 

b.6 LA BANDURRIA 

Cordofono casi extinguido totalmente de nuestro folklore musical, 
encontrandose escasos cultores en la zona central del pais. 

Aunque parecida a la guitarra, la Bandurria es bastante me- 
nor en tamafio y su caja tiene forma de pera. Antiguamente tenia 

tres cuerdas. En la actualidad tiene doce cuerdas pareadas. Se toca- 
ba con una ufieta o pula de concha de cuerno, y hoy con una ufieta 
de plastico o hueso. 

Como tiple entre los instrumentos de su clase, la bandurria se uso 
en las famosas estudiantinas, junto a otros cordéfonos como el 
mandolino y la bandola que describiremos a continuaciOn. 

b.7 LA BANPOLA 

La Bando la también es un cordéfono ya extinguido de nues- 
tro folklore musical, pero la consideraremos por su activa partici- 
paciOn en la estudiantinas populares del siglo XIX. 

Actualmente, en los paises americanos, tiene vigencia solamente en 
el folklore colombiano y venezolano. 

En su origen, es un instrumento latino compuesto por 4 cuerdas; 

casi del mismo tamafio que la bandurria pero con forma de gota. 

Actualmente tiene fondo semiplano con alguna curvatura, a dife- 

rencia del instrumento antiguo que era combado como el latd, y 

con 6 cuerdas distribufdas de la siguiente manera: las dos prime- 

ras triples y las restantes dobles. Se ejecutaba, al igual que la ban- 

durria, con una pua de carey. 

b.8 EL MANDOLINO 

Antiquisimo cordéfono de origen europeo, derivado del laud y en 

forma parecida a éste. Su drea,de dispersibn comprende el norte 

grande de Chile y se ha detectado en la zona de influencia chilota. 

Al igual que la bandurria y la bandola, fue parte importante de la 

musica del siglo XIX, pese a que en Espafia se popularizo en los si- 

glos XVI y XVII, llegando a Chile a fines del siglo XVIII. 
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El Mandolino es una guitarrilla con caja de resonancia abom- 
bada, al igual que el laid, cuyo fondo esta hecho con chapas entre- 
listadas. En su cubierta tiene una lamina de metal a la altura de la 
boca, para proteger el instrumento del continuo roce de la ufieta 
sobre las cuerdas. 

El Mandolino tiene cuatro cuerdas pareadas y es un instrumento 
solista o de acompafniamiento. 

En el Norte Grande es usado por las bandas de las cofradias norti- 
nas, fundamentalmente en las fiestas de Carnaval, ain cuando ha 
sido reemplazado casi totalmente por la guitarra, pues a pesar de 
que su encordado metalico le da mas estridencia, no ofrece tan- 
tos matices tonales. 

DIS RABEL 

Es un instrumento pastoril, del tamafio de un violin y muy seme- 

jante a éste y tal vez posiblemente mas antiguo, de origen arabe. 

Se ha mantenido en la tradiciOn de la zona de influencia chilota, a 
causa de ser ésta el Ultimo reducto de la colonizacién espafiola 
en Chile. 

Se ejecuta como viola de gamba, es decir, apoyando el instrumento 
en la rodilla izquierda y haciendo vibrar sus cuerdas por roce de un 
arco con cuerdas tensas. Consta de solamente tres cuerdas. Se le 
usa como acompafiamiento en poesia popular y en las orquestas de 
musica chilota. 

La tendencia musical de la zona indica la pronta desaparicion total 
del instrumento, como parte de su organografia folklérica, y ya se 
le ha reemplazado por el violin y la guitarra. 

b.10 EL CHILLADOR 

Es un cordéfono muy popular en el area andina, originario del alti- 
plano peruano. En Chile su zona de influencia llega hasta la Provin- 
cia de Antofagasta. 

Su estructura es semejante a una guitarra pequefia, pues mide aproxi- 
madamente unos 47 a 50 cms. de longitud total. La caja mide 4 
cms. de altura, 18 cms. de largo y 14 cms. en su parte mas ancha 
(a la altura del puente). 

Lleva cinco pares de cuerdas, generalmente metalicas, y su sonido 
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aunque estridente es hermoso. Su ejecucion requiere bastante des- 
treza pues se le usa punteando como instrumento, solista y ras- 
gueandola muy alegremente, especialmente la musica de carnavali- 
tos, bailecitos, huaynos y cuecas. 

b.11 EL CHARANGO 

Es el cord6fono mas importante del drea andina o altiplanica. De 
origen quechua y aymara, pronto se popularizo y alcanz6 insospe- 
chadas dimensiones artisticas y de atractiva originalidad. En Chile 
se le ejecuta en casi todos los poblados y villorios del interior, en el 
Norte Grande hasta la Provincia de Antofagasta. 

El Charango esuna guitarrilla semejante al chillador, pero su 
caja es confeccionada con una caparazon de quirquincho o armadi- 
llo americano. Su encordado esta formado por cinco pares de cuer- 
das, generalmente metalicas. Existen también Charangos que tienen 
dispuestas las cuerdas de la siguiente manera: primera, tercera y 
quinta, dobles; segunda y cuarta, sencilias. 

Su forma de ejecucién es redoblante, destacando los trémolos que 
se realizan con el dedo medio sobre toda la encordadura. Su afina- 
cidn mas difundida es, comenzando desde la prima, MI - LA - MI- 
DO - SOL. 

Se le puede clasificar como instrumento en ascenso dentro del area 
de dispersion, ya que cada dia aumentan en numero y calidad sus 
intérpretes. Aun cuando puede ser instrumento solista, su papel 
principal radica en su integraciOn a las bandas de las cofradifas dan- 
zantes del Norte Grande, especialmente de los grupos que bajan de 
la zona altiplanica hasta la santuarios de la Virgendela Tirana, de 
Las Pefias de Livilcar, Virgen de Guadalupe de Ayquina, de San Mi- 
guel Arcangel en el Valle de Azapa, de San Lorenzo en la Quebra- 
da de Tarapaca, etc. 

b.12 EL ARPA 

Instrumento folklorico y clasico, muy difundido durante el siglo 
pasado y comienzos del presente. Se mantiene vigente aun en algu- 
nos pueblecitos entre Aconcagua y Nuble, pero en forma especial 
ha pasado a formar parte de conjuntos de proyeccién folklorica de 
aficionados y profesionales, con lo cual mantiene su vigencia. 

E] origen del Arpa se remonta a 2.800 6 2.500 afios A.C. en el 
Medio Oriente, encontrandose vestigios de ella en la cultura egip- 
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cia, sumeria y babildnica. Posteriormente, los asirios crearon un 
Arpa portatil que podfa ejecutarse al caminar y que posiblemente 
diera nacimiento a la citara y a la lira. Con el transcurso del tiempo, 
el Arpa fue evolucionando hasta tomar su forma definitiva a co- 
mienzos del siglo XIX. — 

Adoptada por los trovadores en los siglos VIII y IX, dio nacimien- 
to al laid y a la vihuela primitiva. Pas6 a América y,a través del Vi- 
rreinato de la Plata, a Chile durante la Colonia, reinando en nues- 
tros salones, salas de canto y chinganas. 

De estructura semi triangular, elArpa consta de tres elementos 
fundamentales: la Caja de resonancia, que se une oblicuamente con 
la Columna por la parte inferior y por la Ménsula 0 Clavijero en la 
superior y que mantiene el encordado en tensién sobre la caja. Tie- 
ne aproximadamente 33 6 34 cuerdas. La mas popular en Chile es 
la diatonica, y una variedad mAs pequefia, el Arpin, que es mas pe- 
quefia y sin semitonos y pedales. 

b.13 LA CITARA Y LA LIRA 

Aun cuando ambos instrumentos cordéfonos se encuentran com- 
pletamente extinguidos, seran descritos en estas I{neas por su con- 
tribuciOn a nuestra musica popular durante el periodo colonial y en 
los albores de la formacién de la Republica. 

La Citara fue el instrumento mds usado por los griegos y es 
una de las primeras variantes del arpa. Consiste en una caja plana 
de forma trapezoidal, con cuerdas extendidas a lo largo de una de 
sus caras. En Chile se la usé con diapason semejante a la guitarra 
para llevar la melodia y con ménsula semejante al arpa para acom- 
pafiamiento; se rozaban sus cuerdas con una ufieta o plectro colo- 
cado el instrumento sobre la rodilla o sobre una mesita. 

La Lira es un cordéfono tan antiguo como la citara y también deriva del arpa egipcia o sumeria. Consiste en varias Cuerdas tensas 
colocadas en un marco, que se pulsaban con ambas manos. En 
nuestro pais fue popular la lira hecha en un bastidor de alambre 
grueso con alambritos transversales que constitufan el encordado. 

No obstante lo anterior, la Citara fue actualizada por los colonos alemanes en el Sur del pais, que se establecieron a fines del siglo pa- sado, pero que no fue incorporada a nuestro folklore musical. 
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b.14 CUNCULCAHUE 

b.14. EL CUNCULCAHUE 

Es un cordofono de origen araucano y ain vigente en la zona de in- 
fluencia araucano-chilena, pues en Argentina, en la zona de Neu- 
quén y Rio Negro, donde atin habitan tribus mapuches, se encuen-- 
tra extinguido totalmente. 

Se le construye con dos varas de coligiie o cardén semejantes a dos 
arcos y se le colocan crines de caballo entrecruzados entre un arco 
y otro, con el fin de producir sonido por roce o frotamiento que 
es muy tenue, por lo tanto, de uso individual, especialmente para 
las rogativas a sus deidades paganas. 
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b.1S_  INSTRUMENTOS CAMINEROS 

GUITARRA, SERRUCHO, VIOLIN. 

El Caminero es un personaje urbano-rural ya en vias de extincidn, 
como el Motero y otros ya desaparecidos. Es virtualmente, el anti- 
guo trovador de nuestros campos y ciudades, que los recorre junto 
con sus rarisimos instrumentos musicales, fabricados de desechos, 
pero con gusto y armonfa y que semejan a los instrumentos que 
pretende reemplazar. 

La Guitarra esuncord6fono hecho de la siguiente manera: la 
caja de resonancia se confecciona con un tarro rectangular de unos 
S litros, vacfo, al cual se le abre una boca y se le coloca un mistil 
de madera para fijar allf las cuerdas. El mAstil o diapasén se conféc- 
ciona con un palo de unos 50 cms. de longitud, terminado en un 
macizo clavijero, al cual se fijan tres clavijas de madera para tensar 
las tres cuerdas de que consta el instrumento. Se pinta el tarro y el 
diapason con colores llamativos y se adorna con infinidad de abalo- 
rios, antenas de radio portatil,pilas secas, chinches, monedas, boto- 
nes de plasticos llamativos, etc. 

Su forma de ejecucién es tensando al maximo las cuerdas y aplican- 
do un vaso liso, a lo largo del diapason al momento de pulsar las 
cuerdas con una ufieta de hueso. Los camineros son capaces de re- 
producir casi cualquier melodfa popular en sus guitarras, 

El Serrucho, pese a que deberiamos clasificarlo dentro de los 
instrumentos ididfonos, lo consideraremos dentro de los otros ins- 
trumentos de los camineros para no destruir la unidad de este _tra- 
bajo. 

E] Serrucho de carpintero es usado por los camineros para in- 
terpretar melodias en forma bastante original: se coloca el se- 
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rrucho entre las piernas apretando el mango fuertemente en las ro- 
dillas; luego se toma el serrucho desde la punta con la mano iz- 
quierda, doblandolo, formando practicamente una S extendida: se 
golpea con una baqueta hecha de palo de escoba de unos 20 cms. 
de largo en la parte central del serrucho haciéndolo vibrar con la 
mano izquierda. La misica apropiada para este instrumento son 
los valses, que son ejecutados magistralmente. 

El Violin,de construccién muy semejante a la guitarra descrita 
anteriormente. Su caja de resonancia est4 hecha con una lata o ta- 
tro de aceite de oliva de | litro, con un mastil o diapasén de unos 
40 cms. de largo. Se le coloca una sola cuerda tensa. Al igual que la 
guitarra caminera, se le adorna en torma llamativa para su mejor 
presentacion y atraccion. 

Su forma de ejecuci6n es igual a la del violin clasico, apoyando la 
caja en la barbilla, con la mano izquierda se sujeta el instrumento y 
con su dedo medio se oprime la cuerda a lo largo del diapason para 
producir las variaciones del sonido de la cuerda al ser frotada por el 
arco del violin, que es construido en forma similar al verdadero, 
con crines de caballo. 

El caminero raramente canta con sus instrumento, sino que apro- 
vecha el conocimiento de las melodias mas populares conocidas en 
el lugar de su visita, haciendo gala asf de su destreza en la ejecucion 
de sus originales y raros instrumentos. 

b.16 EL CHARRANGO 

Hemos dejado para el final este cordofono, para evitar que se con- 
funda, por su escritura por el tratado por el punto b.11. 
Su area de dispersién es el centro del pais desde Colchagua a Valdi- 
via, aun cuando se han encontrado vestigios de su uso en la zona de 
influencia chilota y en la zona araucana. 

Se le construye con una tabla de un metro o més de largo y con 
un encordado fijo de alambre acerado muy delgado, que se estiran 
mediante dos botellas redondas o preferentemente planas que se 
colocan en ambos extremos; lograda la tensién necesaria se le colo- 
can dos trocitos de madera para evitar que se corran las botellas y 
pierda su armonia. Ademas, en muchos lugares, se le construye so- 
bre uno de los postes que sujetan el techo de las casas en la misma 
forma. Para provocar su sonido, se rasguean las cuerdas con una es- 
pecie de manoplita de alambre que va forrado por un alambre mds 
blando enrollado en el anterior. . 

A causa de sus escasas limitaciones musicales est4 destinado a su 
extincion dentro de breve tiempo. 

64 





C. INSTRUMENTOS FOLKLORICOS MEMBRANOFONOS 

Son instrumentos membran6fonos aquellos cuyo sonido se produ- 
ce por vibracién de una membrana o cuero. 

Los principales instrumentos membranofonos de nuestro folklore 
musical son: 

c.l1 EL BOMBO 

Con algunas variaciones en su estructura, esun membran6fono co- 
mun desde la zona del Norte Grande hasta Valparaiso, existiendo 
también en la zona de influencia chilota. 

El Bombo Nortino presenta caracterfsticas muy semejantes 
a los bombos de las bandas militares, ya que son los de mayor ta- 
mafio que se usan en Chile. Es un instrumento indispensable en las 
bandas de las cofradias danzantes, especialmente durante las cele- 
braciones de la Virgen de La Tirana al interior de Iquique, que por 
tratarse de un pueblito ubicado en plena pampa, necesitan de ins- 
trumentos de mayor sonoridad. Este membran6fono esta formado 
por una gran caja de resonancia hecha de madera o laton, con dos 
aros que sirven para colocar los cueros 0 membranas elaborados 
con piel de llama o vicufia y que se fijan a la caja con correajes del 
mismo material, a modo de cordones o correones. Lleva en los co- 
Trecones unos aros 0 presillas que le sirven de afinadores. Al igual 
que todos los bombos usados en Chile, se le usa con un mazo he- 
cho de un trozo de palo con una porra o cabeza de lana forrada en 
cuero. 

Desde Atacama hasta Valparaiso se usael Bombo Ch ino, que 
suelen usar los conjuntos de bailes ya descritos en el punto a.8, 
cuando tratamos el Flautén. Este bombo también es similar al bom- 
bo de las bandas militares, pero un poco mas pequefio. 
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c. l.a BOMBO NORTINO 



Su confeccion es un tanto diferente al Bombo Nortino, pues su ca- 
ja de resonancia se hace de latén, o con la cubierta lateral de los 
tambores grandes de aceite industrial, recortado a la misma anchu- 
ra deseada. Los parches o membranas del bombo se hacen con cue- 
ro de asno, por ser de mayor dureza y resistencia, que se fijan fuer- 
temente a la caja con alambres. Luego se le coloca una correa de 
suela para colgar el bombo en el hombro. Como al amarrar con 
alambres las membranas a la caja del bombo presenta un feo aspec- 

to, se cubre con una faja de géneros de colores que abarque toda la 
circunferencia del instrumento. La afinacién del bombo se efectta 
mojando los cueros y secandolos al calor de una pequefia fogata 
hecha con hierbas secas 0 con papeles, lo que le da una gran sono- 
ridad. 

El Bombo Chilote es un membranofono mucho mas peque- 
flo que los anteriores, pero semejante en su estructura general al 
usado en el Norte Grande. Su anchura y didmetro tienden a igua- 
larse. Sus parches van fijos a unos aros de madera que se colocan a 
cada costado de la caja de resonancia, amarrados con tiras de cuero 
que la atraviesan y que le permiten al estirarlos, la afinacion del 
instrumento. No lleva adornos suplementarios. 

En las membranas o parches de los Bombos de chinos se escribe el 
nombre del baile y del Santo o zona de donde proceden, no ocu- 
rriendo lo mismo con los otros, salvo ocasionalmente en algunos 

usados en el norte. 

ce. LA CAJA 

Tipico membranofono del area andina o altiplanica y completa- 

mente vigente. Es el mas popular de todos los intrumentos de_ este 

tipo desde el Ecuador hasta los valles transversales de Chile, abar- 

cando las regiones altas del Pert, todo el altiplano boliviano y no- 

roeste argentino. 

Mide entre 35 a 50 cms. de didmetro y de 10a 15 cms. de altura. 

Sus parches son de llama, cabra, vaca 0 vizcachas, segun la zona en 

que se fabriquen, y van cosidos con arquitos hechos de alambre 0 

varillas de cafia que calzan en el aro o marco cilfndrico que le sirve 

de caja de resonancia. Ambos arquitos estan sujetos entre si por un 

cordén fino que los une a través de la caja en zig-zag y que le sirve 

de afinador. Sujeta a los cordones de afinacion se le hace una espe- 

cie de manija para tomarla. La percusion del instrumento se hace 

con una baqueta o palillo que lleva en su extremo una cabecita de 

lana forrada en cuero para no romper el parche y lograr un mejor 

sonido. 
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En el extremo norte se le lama Caja Chayera, debido a que 
se le usa especialmente para las fiestas de carnaval (Chaya: voz que- 

chua que significa ‘“‘carnaval’’). En el Peru, los incas to llamaron 

Huancar y en regiones del norte argentine recibe el nombre de 

Uancara. 

En Chile, en las fiestas de la Quebrada de San Pedro de Atacama, 

como ya lo describimos cuando hablamos del pinkillo, la Caja lleva 

una correa larga que permite que se la sujete al hombro del Nifio 
Mayor o unico instrumentista de algunos bailes regionales. 

c.3 EL TAMBOR 

Membranofono que se remonta a la época preincasica y cuya su- 

pervivencia y tradicién se mantiene latente hasta nuestros dias. Su 

4rea de dispersion abarca casi toda la Américadel Sur, con varian- 

tes regionales importantes en algunos casos, pero conservando el es- 

piritu que le dio imagen y origen. 

Primitivamente fue construido con caja de resonancia con troncos 

ahuecados y con parches de cuero de llamas, alpacas o vicufias. Con 

el transcurso del tiempo se utiliz6 maderas mas livianas y flexibles 

para construir el aro y también gruesas lonjas de cuero crudo. 

Augusto Raul Cortazar, folklorélogo argentino, nos relata el naci- 

miento del tambor y remonta sus investigaciones hacia los escritos 

y cronicas del Inca Garcilaso de la Vega, del indio Felipe Guanan, 

etc., que cuentan, al referirse a las fiestas de los andesuyos y los co- 

llasuyos, que tocan y tafien atambores, y también que su acompa- 

sado ritmo solemnizaba el culto de los muertos? 

Los Tambores son muy semejantes a las cajas chayeras, de ca- 

ja de resonancia un poco mas alta, pero de iguales caracteristicas de 

fabricacion, usando unas presillas en los correones que le sirven de 

afinadores y produciendo el sonido por medio de dos palillos o ba- 

quetas. 

Actualmente, las bandas instrumentales del Norte Grande usan los 

Tambores para enfatizar el ritmo melédico de sus danzas y cantos 

de adoracion a las imagenes,cuyo culto ha introducido la Iglesia 

Catélica y al que el pubelo le ha agregado sus propias formas, cos- 

tumbres y usos. 

3.1 carnaval en el Folklore Calchaqut. Edit. Sudamericana, Buenos Aires, 1949. 
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c.4 EL TAMBORCILLO 

Es un instrumento muy usado por los bailes Chinos desde Atacama 
hasta Valparaiso y calificado de indispensable, pues es ejecutado 
por el Tamborero, quien dirige y ensefia las mudanzas o movi- 
mientos que efecttan los bailes al momento de ofrecer sus saludos, 
adoraciones y despedidas de las imagenes religiosas, de las personas 
que les atendieron durante la visita del pueblo que les recibio y de 
los otros bailes que concurrieron a la festividad. 

Este Tamboro Tamborcillo se confecciona en la misma for- 
ma que el tambor chino ya descrito, pero con dos correas para in- 
troducir los dedos pulgar e indice y que le permite gran maniobra- 
bilidad, o a veces, se le hace un manguito de madera en reemplazo 
de las correas. Mide aproximadamente de 8 a 15 cms. de altura y 
un diametro de 20 a 30 cms. En cada baile Chino hay uno, dos y 
hasta tres tamboreros que van ubicados entre las dos hileras de chi- 
nos, pero es el Tamborero Mayor el que va a la cabeza del baile, 
quien en definitiva guia las mudanzas, los otros tamboreros repiten 
los movimientos del Mayor y algun dia lo reemplazan en las mis- 
mas funciones. 

C5 EL CULTRUN 

Recibe este nombre el Tambor de los araucanos. Su 4rea de disper- 
sion se reduce a la zona de influencia mapuche ya descrita en los 
otros instrumentos araucanos tratados. 

Se construye ahuecando un tronco de Arbol hasta darle a la caja de 
resonancia la forma de un cono abierto o concavo, con base plana. 
En el Sur de Argentina, también se fabrica la caja con la mitad de 
una calabaza. Esta caja mide aproximadamente entre 35 a 40 cms. 

de didmetro, una altura de 12 a 15 cms. y una base de aproximada- 

mente 15 cms., a la cual se adhiere un parche de cuero de vacuno 

o caballo que se tensa mediante un tejido muy adosado a la caja. 

Previamente se le colocan dentro del instrumento piedrecitas re- 

dondas, semillas o monedas de plata para darle mayor sonoridad. 

Es un instrumento indispensable en todas las ceremonias, sean fes- 

tivas o religioso-paganas, que efecttan los indigenas, entre las que 

destacan: el Choique purun (Danza del avestruz); Treguil purun 
(Danza del pdjaro tregui); Puelpurun (Baile del este); Loncomeo 

(Danza con movimiento de cabeza); Nuin (Danza alrededor del ca- 

nelo); Nihuin (Danza de la trilla); Guillatun (Ceremonia de adora- 

cidn a sus deidades, especialmente a Ngenechen) y muchas otras. 
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D. INSTRUMENTOS FOLKLORICOS IDIOFONOS 

Son idiéfonos todos los instrumentos que vibran el cuerpo entero y 
en los que no hay tensidn adicional. 

Los principales instrumentos ididfonos en nuestro folklore musi- 
cal son: 

d.1 EL TORMENTO 

Popular instrumento folklérico muy usado en el siglo pasado en 
los salones y chinganasen el centro del pats, atin mantiene vigencia 
un tanto aislada a causa de haber sido reemplazado por el pandero, 
que aunque no tan completo, cumple funciones muy similares. 

En los salones se le us6 en una mesita al lado del piano, y el pueblo 
lo transformo en un instrumento de gran tamajfio afirmado por 4 
patas sobrepuestas o simplemente afirmado en las rodillas. 

El Tormento de salon era una especie de cajita de unos 30 
cms. de longitud por unos 20 cms. de ancho y de 12 a 15 cms. de 
altura, aproximadamente. Su cubierta superior estaba formada por 
una serie de tablitas sueltas, engranadas en una especie de pestafia 
para que no se salieran. Para permitir mayor sonoridad no tenfa cu- 
bierta inferior. En su interior tenia adosadas una especie de sonajas 
planas de metal y se percutia encima de la cubierta con un palillo o 
baqueta. 

El Tormento usado en las chinganas era de mayor tamanio 
que el anterior. Mide entre 50 a 60 cms. de longitud, por unos 35 a 
45 cms. de ancho y unos 15 a 20 cms. de altura. Su cubierta supe- 
rior esta formada por varias tablitas sueltas sobrepuestas en una es- 
tructura de lata. Lleva en su interior, fijas a las paredes de la caja, y 
a veces en el exterior una serie de latitas a modo de sonajas, ( ac- 
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tualmente se las hace con tapas de gaseosas), que le dan una sonori- 
dad anexa al percutir sobre la cubierta con la yema de los dedos 
(protegidos, generalmente, por dedales de costura). 

En la actualidad es frecuente el uso del Tormento por conjuntos 
folkloricos que hacen proyeccidn a nivel de aficionados, de pefias 0 
profesionalmente, con una correa sujeta a los costados del instru- 
mento para poder tocarlo de pie. 

d.2 LA MATRACA 

Es un ididfono muy usado en el area de dispersion del Norte Gran- 
de, por las cofradias danzantes que concurren a las festividades re- 
ligiosas, especialmente a la de la Virgen de la Tirana. 

Con diferencias en la conformacion de su caja de resonancia exte- 
rior, laM atraca va montada sobre un mango que lleva una rue- 
da dentada y que sirve para hacer vibrar una lengiieta de madera 
delgada que se coloca en el interior de la caja, adosada a la pared 
opuesta del instrumento. La caja de resonancia puede ser abierta 
a los costados y en forma alargada, llegando a medir, en muchos ca- 
sos, casi 50 cms. de longitud, por unos 12 cms. de ancho. También 
las hay de formas triangulares, abiertas o cerradas a los costados y 
en este caso con una abertura o boca en la parte lateral; suelen 
usarse Matracas de forma rectangular de unos 5 cms. de altura, 25 
a 30 de largo y 20 cms. de ancho. 

Para ejecutar el instrumento se lo toma del mango y se lo hace gi- 
rar al aire, o bien, sujetandolo por el mango y el extremo opuesto 
haciéndolo sonar mediante cortos giros para provocar sonidos 
acompasados con la danza. 

d.3 LA HUADA 

Es uno de los instrumentos mas antiguos que existen y su naci- 
miento habria que buscarlo tal vez en las primeras manifestaciones 
artisticas del hombre primitivo. 

La H uad a, 0 como se le conoce comtnmente, la Maraca, es un 
ididfono cuyas vibraciones son proporcionadas por semillas vegeta- 
les o piedrecillas al sacudirlas contra las paredes interiores de una 
calabaza o totumo seco.La calabaza, de forma de mate, se adorna 
con dibujos en su exterior y se aprovecha su parte angosta o gan- 
cho para hacerle el mango, o bien se lo construye con un trozo de 
palo, para poder asirla de mejor manera. 

81 



®, 

se 
«S a hy 

‘ ek, ae ee ® 
1 lia i iene ant a | 

= HM ; 5 & + \ i ; 4 xa rl 4 F = noose! : 

d.3 HUADAS 



Este instrumento tiene vigencia, en la actualidad, en la zona de 
Arauco y se han encontrado algunos vestigios de su existencia en la 
zona Sur o zona de influencia folklorica chilota, pero esta en vias. 
de extincion. 

d.4 CASCAHUILLA 

Instrumento tipico araucano, plenamente vigente en el drea de in- 
fluencia mapuche. 

Este ididfono se usa como complemento de acompanamiento cuan- 
do se toca el cultrun en las cermonias religiosas 0 festivas del pue- 
blo araucano. Consiste en una cinta o corredn de cuero al cual van 
unidos unos cascabeles, atandose a la mano que percute al cultruan. 
Esta cinta va adornada con motivos araucanos. En algunas activida- 
des ladicas los mapuches las usan amarradas a las rodillas 0 a los to- 
billos. Son de gran sonoridad y, seguramente, una de las pocas co- 
sas que otras culturas han logrado introducir dentro de los usos y 
costumbres de este pueblo, presumiblemente a causa de que los his- 
panos conquistadores los traian adosados en los aparejos de sus ca- 
balgaduras. 

d.5 PANDERO Y PANDERETA 

Es un instrumento muy popular en nuestros campos de la zona 

central del pais. Introducido por los espafoles durante la Colonia, 

tomo formas tradicionales que perduran hasta nuestros dias. 

Primitivamente este instrumento se confecciond con una tablita a 

la cual se le pusieron chapitas de laton sueltas en uno de sus lados, 

percutiéndola o rozdndola con el pulgar de la otra mano por el la- 

do contrario, previamente untado de sebo para producir la vibra- 

cion, y poder asf contribuir a la alegria contagiosa de cuecas, tona- 

das, parabienes, esquinazos y muchas otras danzas de caracter fes- 

tivo. 

Actualmente, el P andero se fabrica con una armazon hexago- 

nal, a la cual se le remacha un parche o cuero muy delgado en uno 

de sus lados. Se le hacen unos calados en los costados de la arma- 

zon donde se le colocan chapas de laton o bronce, de formas semi- 

concavas para mayor sonoridad. Se percute en la misma forma que 

el instrumento primario. La cubierta del parche se unta con pez de 

castilla o grasa de vacuno, para ofrecer resistencia al pulgar duran- 

te el roce y lograr una mejor vibraciOn del instrumento. 
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d. 5.a PANDERETA 

d. 5.b PANDERO 



d.6 LA CACHARAINA 

Instrumento ididfono de la zona central del pars, ya en vias de ex- 
tincion. 

Se confecciona con una quijada de burro o mula, a la cual se le 
sueltan los molares y premolares. La superficie de la mandibula se 
pinta y dibuja con temas Ilamativos como flores, hojas, etc. 

Su forma de ejecucidn es similar al Guiro tropical, o sea, rozando 
los dientes con un palito para producir el sonido. Pero su forma 
mas frecuente es tomar la quijada con una mano, de los incisivos o 
parte frontal, y golpear con la otra mano empufniada en la parte 
mas ancha, produciendo de esa manera una mejor resonancia del 
instrumento. 

d.7 LA CAMPANILLA O CENCERRO 

Instrumentos ididfonos, que han perdido casi todo su valor orga- 
nografico, usados en forma un tanto aislada en algunas bandas nor- 
tinas, especialmente en las festividades religiosas. Tienen un valor 
casi nulo en la incidencia musical de las festividades de San Pedro 
de Atacama. A ella se refiere Urrutia Blondel en los siguientes tér- 
minos: 

“Un curioso aditamento son las pequenias campani- 
llas que los cabalgantes de los caballitos llevan en su 
mano derecha. Las agitan constante y ritmicamen- 
te durante sus evoluciones, con una pulsacion coin- 
cidente con la del tambor. Por desempenar esta 
Juncion y agregar al conjunto instrumental el espe- 
cial colorido o timbre de su cristalina sonoridad, ci- 
tamos aqut estas campanillas. Pues resultan semi-or- 
ganograficas, y mas bien evocadoras de los cence- 
rros rurales, al usarse con la intencidn de dar mas 
propiedad a la accion mimica de los caballitos. ‘‘ 4 

También este instrumento lo usan los campesinos cuando un nuevo 
panal de abejas se aleja del que le dio origen, para formar un nuevo 
hogar. Al sonido del Cencerro, el panal se detiene en el arbol mas 
cercano, de donde es cogido e introducido a otro cajon y asi au- 
mentar el numero de panales. En este caso, el Cencerro es solamen- 

4 Danzas rituales en las festividades de San Pedro de Atacama. Coleccion de Ensayos 
N° 14. Inst,de Investigaciones Musicales de la U. de Chile, Santiago, 1968. 
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te un adminiculo sin otra importancia para el campesino que la de 
cumplir un objetivo practico de una tradicion, cual es la de la pro- 
duccion de la miel de abejas de acuerdo con las ensenianzas legadas 
de sus antepasados; es decir, es complementario a otro fendmeno 
folklorico, como lo es también el uso del mismo Cencerro para 
guiar la manada de cabras, ovejas y mulas y evitar su pérdida o ex- 
travio. 

d8 EL TROMPE 

Es un ididfono araucano tradicional y que tiene plena vigencia. 
Tiene la forma de una llave hecha de acero con un alambrealaire, 
semejante a una letra E alargada al ancho. La parte exterior forma 
la pieza y la central es la lengieta, que va doblada hacia arriba para 
poder pulsarla. 

Su ejecucion se logra apoyando la pieza contra los dientes, con la 
mano libre se pulsa la lengiieta exhalando el aire sobre é1 al tiempo 
que se puede distorsionar el sonido moviendo la boca y la lengua. 

Los mapuches emplean este ididfono para hacer el amor a una de- 
terminada mujer, y logran armonias de gran belleza aunque bastan- 
te raras para nuestro medio cultural, acostumbrado a sonidos melo- 
diosos que proporcionan los instrumentos mas conocidos y de uso 
mas frecuente. 

d.9 EL TRIANGULO 

Instrumento ididfono bastante conocido y popular. En nuestro fol- 
klore musical es usado por los conjuntos de bailes en el norte de 
Chile, dada su particular sonoridad. 

Consiste en un tridngulo de bronce, generalmente niquelado y 
abierto en una de sus esquinas inferiores. Se percute con una ba- 
queta o palillo del mismo metal. Es un instrumento de acompafia- 
miento. 

d.10 LAS SONAJAS 

Son ididfonos ocasionales hechos de una diversidad de materiales 
y formas, pero ninguna 0 casi ninguna de ellas ha alcanzado la ca- 
lidad de instrumento musical perdurable. 

Actualmente se usan las tapas de gaseosas que clavadas en un trozo 
de palo, dejandolas que puedan girar libremente, se usan en el cam- 
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po para acompafiar las cuecas en reemplazo del pandero cuando és- 
te no existe. También se usan, con el mismo objeto, envases de la- 
tas con monedas, clavos o piedrecillas en su interior y muchos . 
otros que no vale la pena describir por las razones enunciadas ante- 
riormente. 

d:8 TROMPE 

d.9 TRIANGULO 





LA CRUZ DE MAYO 

Festividad folklorica chilena, 
que se celebra en diferentes 

lugares del pars, principalmente 

en Boco (Quillota) y a la que 

asisten los chinos con sus bailes 

e instrumentos caracteristicos. 

SEGUNDA 
PARTE 

CLASIFICACION 
DE LOS 

INSTRUMENTOS 

FOLKLORICOS CHILENOS 



En las paginas anteriores hemos descrito los principales instrumentos folkloricos chilenos, 
estableciendo su origen, uso y vigencia en los estratos generadores de nuestro folklore mu- 
sical. Pero, no podemos concluir este trabajo sin sentar algunos antecedentes tedricos en 
el terreno de la clasificacién de los instrumentos aqui tratados, Ademds, hemos omiti- 
do deliberadamente algunos de ellos en nuestro medio, puesto que su uso se da en forma 
localizada y estén todavia en proceso de folklorizacién, Para ello, deben pasar por el folk 
0 pueblo para ser asimilados, popularizados, tradicionalizados, colectivizados y, por tanto, 
incorporados funcionalmente a las manifestaciones que rigen la vida del conjunto. 

La primera clasificacion y que resume este trabajo, esta basada en la clasificacién universal 
para todos los instrumentos musicales, explicada en el capitulo II, y que dice relacion con 
el elemento que produce el sonido. 

5 Se ha hecho frecuente en las bandas de las cofradias danzantes del Norte Grande, el uso de instru- 
mentos musicales provenientes de las bandas militares, como cornetas, trompetas, clarinetes, flautas 
traversas, tubas, oboes, etc. En la Zona Central se usa la Bateria, en reemplazo del Tormento, para 
acompanamiento de cuecas. En el drea de influencia chilota, el violin reemplaza al Rabel. En los con- 
juntos de proyeccion folklérica se han incorporado el piano, la lira metalica, la flauta dulce y otros. 
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CLASIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS FOLKLORICOS CHILENOS DE ACUERDO A SU 

ORIGEN O PROCEDENCIA PRIMARIA. 

Sin pretender que la presente clasificaciOn sea la 

ultima y definitiva, la proponemos a base de los 

antecedentes de investigaciOn estudiados y trans- 

critos en este trabajo y de nuestra propia expe- 

riencia de campo. 

Sin embargo, debemos aclarar que la ubicacién 

de muchos de los instrumentos aqui descritos 

podra cambiar a la luz de nuevos antecedentes 

que puedan aportar los folklordlogos, que estan 

trabajando en este terreno y de los que nos pue- 

dan entregar las ciencias sociales y la historia, 

especialmente la arqueologia y la etnologfa. 

Ademas, aun cuando todos los instrumentos fol- 

kloricos en uso o desuso aqui clasificados sean 

considerados como supervivencias, de acuerdo 

con la definicion de Carlos Vega, al referirnos a 

la division de Supervivientes y Trasculturizad os, 

lo hacemos desde el punto de vista de su apari- 

cidn en el escenario musical chileno. Asi pode- 

mos diferenciar los legados por las culturas ind1- 

genas que predominaban a la llegada de los es- 

pafioles, de los creados por el pueblo mismo y 

de los que, por descenso de los estratos superio- 

res, llegaron de otras culturas y fueron asimila- 

dos, adoptados y finalmente adaptados por 

nuestro pueblo, en funcion de sus propios inte- 

reses, popularizandose e incorpordndose a sus 

propias manifestaciones espirituales y materiales. 

Dentro de los instrumentos supervivientes en- 

contramos los provenientes de los estratos infe- 

riores, es decir, de las capas indigenas, que crea- 

ron sus propios instrumentos musicales y que 

luego pasaron al folk, con las escasas excepcio- 

nes de los instrumentos araucanos, que solamen- 

te se han localizado y colectivizado dentro de su 

medio cultural sin llegar al folk, y con el ascen- 

so a éste solo de unos pocos como la huada o 

maraca y algunas variantes de la pifilca y el cha- 

trango. Los instrumentos provenientes del folk 

son los que el pueblo ha creado como réplica a 

algunos de los lamados clasicos, como es el ca- 

_So del guitarron, la vihuela, etc., o que tuvieron 
en el mismo folk su fuente creadora gracias a la 
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imaginacién y produccién espontanea de fend- 
menos y cosas folkléricas, como la cacharaina, 
el bombo, etc. 

Al clasificar los instrumentos trasculturizados 

en hispanos, del resto de Europa y de otra pro- 

cedencia y/o de origen no determinado, aclara- 

ramos que todos los aqui considerados llegaron 

a Chile por via hispanica a través de las corrien- 
tes generadoras de nuestro folklore musical por 

los Virreinatos del Peru y de La Plata. Pero en 

nuestra clasificacion los diferenciamos segin su 

procedencia primaria, en atenciOn a la forma- 

cion del propio folklore musical de la Madre Pa- 
tria, de influencia arabe y latina. Hispanos son 

los instrumentos que nacieron o se folkloriza- 

ronen Espafia y de alli se extendieron por el res- 

to de Europa y las Colonias, especialmente en 

las americanas. Del resto de Europa son aque- 

los que folklorizados en diversos paises de 

Europa, fueron traidos al continente por los es- 

panoles. De procedencia y/u origen no determi- 

nado, son los que nacidos en antiquisimas cul- 

turas del cercano o lejano Oriente, llegaron a 

Chile también por via hispanica. 

Se puede argumentar que varios de los instru- 

mentos aqui descritos ya estin completamente 

desaparecidos. Su tratamiento en estas paginas 

obedece a dos razones fundamentales: 

1.- La necesidad de explicar muchas de las dan- 

zas y musica colonial de nuestro folklore, 

asociandolas a la vez con los bienes mate- 

tiales complementarios, como es el caso de 

su organologia. 

2.- Esta ciencia es evolutiva y no estatica por- 

que sus bienes lo son. Puede intervenir en el 

futuro, por lo tanto el factor creador de fol- 

klore, es decir el pueblo, en la transfor- 

macion 0 revitalizacién de bienes que ha de- 

sechado e incorporarlos nuevamente al uso 
en la misma forma o en formas mas adecua- 

das a sus virtuales necesidades espirituales y 

materiales, enriqueciendo asi su patrimonio 
cultural. 



CLASIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS FOLKLORICOS DE ACUERDO CON SU AREA DE 

DISPERSION GEOGRAFICA. 

Tomando como punto de partida y referencia 

inmediata para la presente clasificacion organo- 

grafica, los planteamientos especiales sobre las 

areas folkloricas y cultura musical de Chile ex- 

puestas en el ensayo del profesor y folklorista 

Manuel Dannemann, del Instituto de Investiga- 

ciones Musicales de la Universidad de Chile, y Di- 

rector del Departamento de Folklore,® y a base 

de los antecedentes bibliograficos y de terreno; 

considerando ademas que las areas de dispersion 
de los instrumentos musicales son en muchos 

casos mas amplias que otras manifestaciones fol- 

kléricas, especialmente las referente a la musi- 

ca y la danza, de mas facil localizacion aparente, 

y con el unico afan de facilitar estudios poste- 

riores sobre la materia, pero respetando la se- 

riedad del ensayo citado en todas sus considera- 

ciones generales y especificas, entregamos una 

reordenaciOn variando en parte la forma, por 

las razones que mas adelante expresamos. 

A) ZONA NORTE, dividida en dos areas de dis- 

persion organografica: 

1) Area Andina que comprende dos sub-dreas: la 
Andina o Altiplanica y la Atacamefia—diaguita— 

hispana. Clasificacion hecha en virtud de que la 
influencia quechua y aymara fueron fundamen- 

tales en los territorios comprendidos entre Tara- 

paca y la Provincia de Atacama casi hasta me- 

diados del siglo pasado, cuando comenzo a ha- 

cerse presente la inmigracion chilena. 

2) Area Diaguita — Picunche — Hispana;a\a que 

llamamos también 14 Sub-Zona de transicion, 

pues persisten caracteristicas de la 24 Sub-Area 

Andina y, a la vez, se hace mas notoria la in- 

fluencia hispanica, teniendo también caracteris- 

ticas de la 24 Zona. Esta Sub-Zona cubre desde 

Copiapo a Valparaiso. 

B) ZONA CENTRAL, dividida en dos Areas or- 

ganograficas: 

1) Area Picunche — Hispana, y 

2) Area Mapuche. Esta ultima la separamos de 
la cultura Huilliche e Hispanica, debido a que 
organograficamente tiene escasas o casi ninguna 

vinculacion con ellas. La Zona Central incluye 

a las provincias comprendidas entre Santiago y 

Valdivia. 

C) ZONA SUR, comprendiendo las siguientes 

Areas de dispersion: 

1) Area de influencia chilota, con des Sub- 

Areas: La Sub-Area Huilliche-Hispana o 24 
Sub-Zona de transicion con mezcla de manites- 

taciones folkloricas de la zona central sin in- 

fluencia mapuche y del folklore de Chiloé, y la 

12 Sub- Area de Chiloé con su gran riqueza de 

folklore material y espiritual. Estas dos Sub- 

Areas comprenden desde Cautin hasta Chiloé. 

2) Area Fueguino—Hispana, (provincia de Ay- 

sén y Magallanes), y 

3) Area Antartica. 

D) ZONA INSULAR, con dos areas: 

1) Isla de Pascua. 

2) Islas de Juan Fernandez, no contempladas en 

el ensayo del Profesor Dannemann y que, cree- 

mos debieran agregarse. Aunque no se ha efec- 

tuado trabajo de exploracion folklorica de la 
zona, existen antecedentes de que hay manifes- 

taciones folkléricas, especialmente dentro de ai- 

gunas especies espirituales como cuentos, leyen- 

das, mitos y supersticiones, sobre todo sise tie- 

ne en cuenta que la colonizacion de las islas co- 

menzo ya en forma definitiva a mediados del si- 

glo pasado. De la misma manera, podrian agre- 

garse a esta Zona Insular, aun cuando el conglo- 

merado folklorico es muy pequeno, las Islas de 

San Félix y San Ambrosio. 

6 “Estudio Preliminar para el Atlas Folklorico Musical de Chile”. Revista Musical Chilena, N° 106 

(Enero — Marzo, 1969). pp. 7 - 34. 
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ANEXO 1 

ORIGEN DE LA PALABRA 

FOLKLORE. 

La palabra folklore fue usada por el arquedlogo 

Williams John Toms en una carta, firmada con 

el seuddnimo de Ambrose Merton, que envio a 

la revista loninense The Attheneum (publicada 

el 22 de Agosto de 1846). Esta carta esta fecha- 

da el 12 de Agosto del citado afio y aparec.o en 
el numero 982, paginas 862—63, con el titulo 
de Folklore. Su texto es el siguiente: 

“Sus paginas han dado evidencia tantas veces del 

interés que tiene Ud. por lo que en Inglaterra 

llamamos Antiguedades Populares o Literatura 

Popular (a pesar de que es mas una tradicion 

que una Literatura y que podria ser cabalmente 

descrita por un buen vocablo compuesto sajon, 

Folk—lore/saber—popular), que yo no desespe- 

ro de conseguir su ayuda a fin de llevar al troje 

las contadas espigas que aun quedan disemina- 

das en el campo del que nuestros mayores hu- 

bieran podido tener una buena cosecha. 

Ninguno de los gue hayan hecho materia de es- 

tudio de los usos, costumbres, observaciones re- 

ligiosas, supersticiones, cantares, proverbios, etc. 

de los tiempos viejos, han dejado de arribar a 

dos conclusiones: la primera, cuanto se ha per- 

dido de lo que hay de curioso e interesante en 

estos estudios; la segunda, cuanto puede ser res- 

catado aun con un poco de esfuerzo. Lo que ha 

intentado hacer Hone en su Libro de todos los 

dias, etc., el Ateneo, por su mayor difusion puc- 

de cumplir diez veces mas eficazmente ~ reco- 

ger el infinito numero de hechos minuciosos e 

ilustrativos del asunto que me ocupa, los cuales 

estan esparcidos en la memoria de los millares 

de los lectores de Ud. y preservarlos en sus pa- 

ginas, hasta que surja algin James Grimm y haga 

por la Mitologia de las Islas Britanicas el buen 

servicio que aquel anticuario y profundo fild lo- 

go hiciera por la Mitologia de Alemania. E1 Siglo 

presente no ha producido un libro mas notable, 

bien que imperfecto como su sabio autor lo con- 

fiesa, que la segunda edicion de la Mitologia 

Germana: y ,qué es? Una masade hechos mi- 

nuciosos, muchos de los cuales, considerados se- 

paradamente, aparecen triviales e insignitican- 

tes mas, cuando son ordenados dentro del sis- 

tema en el cual su inteligencia maestra los ha en- 

tretejido, asumen una importancia que nunca 

hubiera sonado atriburrseles su compilador. 

No solamente el anticuario inglés se beneficia- 
ria con estas comunicaciones. 

La conexion entre el Folk—Lore de Inglaterra 

(Recuerden: reclamo el honor de haber introdu- 

cido el epiteto Folk—Lore, como hizo Disraeli 

introduciendo Madre—Patria en la literatura de 

este pars), y el de Alemania es tan Intima que 

esos elementos podran enriquecer en alguna edi- 

cin futura la Mitologia de Grimm. 

Acepte un ejemplo de esta conexion. En uno de 

los capitulos de su obra trata Grimm con ampli 

tud la parte que en la Mitologia Popular cabe el 

cuchillo, del caracter profético de que ha sido 

investido por la voz del pueblo, y ofrece nume- 

rosos ejemplos de la practica de extraer augurios 

del numero de veces que su canto es o1do. Tam- 
bién revela el conocimiento popular “que el cu- 

clillo no canta sino después de haberse hartado 

tres veces de cerezas”. Ahora yo he sido infor- 

mado de una costumbre que hasta hace poco 

era popular entre los ninos de Yorkshire, la cual 

muestra la relacidn entre el cuclillo y las cere- 

zas — y la otra también, de sus atributos profe- 

ticos. Un amigo me ha comunicado que los cht 

cos de Yorkshire en otro tiempo, y tal vez ac- 

tualmente, acostumbraban a cantar alrededor 

del cerezo, la siguiente formula: 

; Cuclillo, cerezo, 

bajad y decidme 

cuantos anos viviré! 

Cada chico entonces sacud{a el arbol y el nume- 

ro de cerezas que cata indicaba los anos que vi- 

virta. 

La rima infantil que he mencionado, estoy segu- 

ro que es bien conocida. Pero la manera como 

fue aplicada no fue recogida por Hone, Brande 

o Ellis, y es uno de los hechos que, insignifican- 

tes en si mismos, tienen importancia cuando 

forma vinculos en una gran cadena, uno de es- 

Dal 



tos hechos que una palabra del Ateneo po- 

dria recoger en abundancia para el uso de futu- 

ros investigadores dentro de esa interesante ra- 

ma de las antigiiedades literarias, nuestro Folk— 

Lore”. | 

Ambrose Merton 

P.D, 

“Honestamente le diré que he estado largo tiem- 

po proyectando un trabajo sobre nuestro lolk- 

Lore (bajo este titulo, ojo, senores A,B,C.— y 

asI no intenten impedirme); y estoy personal- 

mente interesado en el éxito de este experimen- 

to que he solicitado, bien que imperfectamente, 

en esta carta’’. 

DIVERSAS DESIGNACIONES PARA LA PA- 

LABRA FOLKLORE. 

Antes de que se popularizara el término Folklo- 

re y se Je aceptara para determinar a la Ciencia 

y al conjunto de materiales que quedan inclui- 

dos dentro de su campo de estudio, esta discipli- 

na recibia diversas denominaciones: 

CiceroOn nos habla de “antiquitatis documen- 

tum”. AristOteles, daba a los refranes el nom- 

bre de “Reliqua” (reliquias). También diversos 
autores les dieron el nombre de: antigiiedades, 

recuerdos, historia, literatura tradicional, evoca- 

ciones. Pero en el siglo XIX fueron propuestos 

los mas diversos sindnimos para designarla: 

Volkskunde (de Volk: colectividad ; Kunde: 

conocimiento), 

Volklehre (de Volk: colectividad; Lehre: 

saber). 

Demotica (popular). 

Demosofia (de Demos: pueblo; Sofos: sa- 

bidurta). 

Demologia (de Demos: pueblo; Logos: 

tratado). 

Demopsicologia (Demos: pueblo; psique:alma; 

logos: tratado), 

Demopedia (Demos: puetlo; Pedia: ins- 

truccion). 

Trademologia  (Trados: tradicion, demos: pue- 
blo; logos: ciencia, tratado). 

98 

En la actualidad, se han aceptado universalmen- 

te en atenciOn a la vasta dimensién y perspecti- 
vas que han adquirido las palabras: 

Folklore como sustantivo propio, para designar 

a la Ciencia y folklore como sustantivo comun, 

para referirse a todos los bienes 0 conjunto de 
materiales que puedan quedar inclurdos en esta 
denominacion, es decir, para referirse a los fend- 
menos 0 cosas que estudia la Ciencia. 

ANEXO 2 

PRINCIPALES DEFINICIONES 

DEL FOLKLORE. 

Conel fin de completar adecuadamente este tra- 

bajo, creemos necesario transcribir algunas de 

las principales definiciones de la Ciencia del Fol- 

klore, sin entrar en comentarios o apreciaciones 

de ellas, 

Diccionario de la Lengua Espanola (Décima Oc- 

tava edicidn, 1956): Folklore (Voz inglesa) m. 

Conjunto de las tradiciones, creencias y costum- 

bres de las clases populares.// 2. Ciencia que es- 

tudia estas materias. 

Leon Pineau: Ciencia que estudia el conjunto 

de las tradiciones de un pueblo. (Manual de Fol- 

klore por Saintyves, pag. 36). 

E.S. Hartland: La ciencia de la tradicién (/. ‘An- 
née Sociologique, Tomo IX, pag. 299). 

P. Saintyves: El Folklore es la ciencia de la cul- 
tura tradicional en los medios populares de los 
paises civilizados. 

Raffaele Corso: El Folklore es la disciplina or- 
ganizada para el estudio de la tradicién, en el 
pasado y en el presente. 

Bruno Jacovella: Folklore es la ciencia de la cul- 
tura tradicional del pueblo entero dentro de la 
sociedad civilizada, concibiendo a ésta dividida 
abstractamente en dos sectores: la sociedad ins- 
trurda o culta y el pueblo propiamente dicho, 

George L. Gomme: EI] Folklore como ciencia 
historica estudia la comparacién o identifica- 
cion de supervivencias, antiguas creencias, cos- 



tumbres y tradiciones no escritas del pueblo, tal 

como aparecen en la imaginaciOn popular, en 

las costumbres y creencias, en la magia y en los 

ritos. 

Carlos Vega: El Folklore es la ciencia de las su- 

pervivencias inmediatas. 

E.B. Wheatley: Folklore es la ciencia no escrita 

del pueblo. 

Alfredo Nutt: Es la Antropologia que estudia 

los fendmenos Psicolégicos del hombre inculto. 

Andrew Lang: EI Folklore estudia las leyendas, 

costumbres y creencias del Folk, o que estdn 

menos avanzados en el camino del progreso. 

André Varagnac: Folklore es el conjunto de 

creencias colectivas sin doctrina y de practicas | 

sin teorfa. 

Ismael Moya: Folklore es el remanente actual 

de manifestaciones culturales superadas © susti- 

tufdas en el tiempo y que se halla en funcién 

transferible, de mayor o menor intensidad, den- 

tro de todos los nucleos sociales. 

Augusto Raul Cortazar: Folklore es un cumulo 

de fenédmenos que cumple un lento proceso de 

asimilacion en el seno de ciertos sectores huma- 

nos que llamamos ‘‘pueblo”, deslindables den- 

tro del Ambito de la sociedad civilizada contem- 

poranea: constitute un complejo cultural que 

tiene sus manifestaciones en todos los aspectos 

de la vida popular; se adquiere y difunde por el 

vehiculo de la experiencia, traslucida en la pala- 

bra y el ejemplo; se colectiviza y logra vigencia 

merced a su condicién funcional de satisfacer 

necesidades bioldgicas e instrumentales; adquie- 

re la plenitud de su sentido (sea remota supervi- 

vencia o trasculturacién reciente, invenciOn o 

descubrimiento), cuando perdura, tradicionali- 

zandose a través de generaciones y esfumando 

su origen tras recatada anonimia; por fin, como 

resultado del proceso, que se cumple con sose- 

gado ritmo secular, aparece ritmicamente loca- 

TLa Ciencia del Folklore. Ed, Nova, Bs. As, 1960. 

lizado por el inevitable influjo de la naturaleza 

inmediata, que sustenta y circunscribe la vida 

del conjunto. 

Raffaele Corso: Es la ciencia que estudia la vida 

popular en la vida civilizada, 

Giuseppe Pitré: E] Folklore estudia la vida mo- 

ral y material de los pueblos civilizados, de los 

no civilizados y de los salvajes. 

Raffaele Pettazzoni: Folklore es el estudio del 

vulgo en los modernos pueblos civilizados. 

ANEXO 3 

CLASIFICACION DE LOS BIENES 

QUE ESTUDIA EL FOLKLORE 

Agregamos este anexo final, con el fin de clarifi- 

car, especialmente a los estudiantes, y demos 

trar la importancia de la creaciOn, en los Insti- 

tutos formadores de Maestros, de la Catedra o 

Departamento de Folklore, al margen de las 

Asignaturas de Educacién Fisica y Musica y 

Canto por cuanto los bienes 0 especies que es 

tudia el Folklore son innumerables y muchist 

mo mas vastos de lo que ambas asignaturas pue- 

den entregar como cosas o fendmenos folklori- 

cos, ya que abarcan casi todos los campos del 

saber, como: Matematicas, Castellano, Ciencias 

Naturales, Ciencias Sociales e Histéricas, Artes 

Pldsticas, Educacién Tecnoldgica, Educacién Fi- 

sica, Educacién Musical, Educacion del Lengua- 

jesete: 

Ademas, estimamos necesaria esta Clasificacion 

por razones de ubicacién de la materia aqui tra- 

tada, dentro de los limites que la Ciencia del 

Folklore se ha fijado como campo de sus es 

tudios, Para ello nos remitimos a la Clasificacion 

de las especies que estudia el Folklore, del fol- 

klorélogo argentino Carlos Vega, y que sin ser 

la Ultima palabra ni la absoluta sobre la materia, 

es una de las mas importantes y completas cla- 

sificaciones que se han elaborado hasta la fe- 

cha. 7 
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a.i3 

PIFILCA 

a.l4 

NONQUILN 

a.1l5 

ACORDEON 

b.1 

GUITARRA 

b.2 

UKEEETE 

b.5 

GUITARRON 

b.6 

BANDURRIA 

b.7 

BANDOLA 

b.8 

MANDOLINO 

b.8 

LAUD 

b.9 

RABEL 

b.10 

CHILLADOR 

De la Coleccién de Ral de Ramon. 

Santiago 

De la Coleccion de Raul de Ramon. 

Santiago. 

Fotografia de Juan Hernandez. 
Valpararso. 

De la Coleccion de A. Henriquez. 

Valparaiso. 

De la Coleccion de Ratl de Ramon. 

Santiago. 

De la Coleccion de la Facultad de Artes 

Musicales de la U. de Chile. 

Santiago. 

De la Coleccién de Rat de Ramon. 

Santiago. 

De la Coleccion de Raul de Ramon. 

Santiago. 

De la Coleccion de Raul de Ramon. 

Santiago. 

De la Coleccién de Raul de Ramon. 

Santiago. 

De la Coleccién de la Facultad de Artes 

Musicales de la U. de Chile. 

Santiago. 

De la Coleccion de A. Henriquez. 

Valpararso. 
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TORMENTO 

a.2 
MATRACA 

Propiedad de JUANITO, Masico Ambulante. 
Valparaiso, 

ae 

De in Coleccidad de A. Hesniquer. | 
Valpararse, —_ 

De la Coleccidn de A. Heariquez. 
Valparaiso, i 

"De ls Coleceién de A. Henriquez, ~, 
Valparaiso, = 

De la Colecoiin de A, Henriquez. 
Valparaiso, 

De la Colkeoién de A. Henriquez, 
Valparatso, 

a) De kb Coleceién de Margot Loyola, 
Sanhage. 
>) De kk Coleceion de A, Heariquer. 
Valparar so, 

De la Coleceida de Margot Loyola. 
Escuela de Musica de ke U, Catélica de 
Valpariso. 

De la Colecetdn de A. Henriquez. 
Valparaiso, 

th a = - — 



d.3 
HUADA 

d.4 

CASCAHUILLA 

d.5 

PANDERO 

d.6 

CACHARAINA 

d.7 

CAMPANILLAS 

d.9 

TRIANGULO 

De la Coleccién de A. Henriquez. 

Valparaiso. 
De la Coleccion de Rail de Ramon, 

Santiago. 

De la Colecciédn de Margot Loyola. 
Escuela de Musica. U. Catélica. 
Valparatso. 

De la Coleccién de A. Henriquez. 

Valparaiso. 

a) De la Colecciédn de Manuel Dannemann. 

Facultad de Artes Musicales. U. de Chile. 

Santiago. 

b) De la Coleccién de Ratl de Ramon. 

Santiago. 

De la Coleccion de A. Henriquez. 
Valparaiso. 

De la Coleccién de A. Henriquez. 
Valparaiso. 
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