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PROLOGO

Querido lector, querida lectora, antes de que avances incluso a la
primera pagina, quiero decirte: lo que sostienes no es solo un
libro. Es un pedazo de alma boliviana, un tesoro familiar que hoy
compartimos contigo. Cuando hojees por primera vez “Entre
Danzas y Memorias”, preparate para un viaje que va més alla de

las paginas impresas, un viaje que te cambiara para siempre.

Estelibro late con el pulso de nuestras calles orurenas, respira con
el ritmo de nuestras bandas y resurge con la memoria de nuestras
abuelas. Como antropdloga y como testigo directo de esta
historia, les confieso con el corazén palpitante que nunca cref ver
en las letras de un libro las memorias que por generaciones
hemos guardado celosamente en batles polvorientos, en dlbumes
de fotos, en trajes heredados que auin conservan el sudor de mis
antepasados, y en recuerdos que solo se comparten entre el

sonido ensordecedor de los bombos y el olor sagrado del incienso.

Leer este libro es como escuchar el eco de los bombos de la
Diablada resonando en las calles de la memoria. Es un sonido
familiar, intimo, que me atraviesa el alma no solo como
investigadora de lo social, sino como parte fundamental de la

historia que en estas paginas se teje con tanto esmero, verdad y,
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sobre todo, con tanto amor. “Entre Danzas y Memorias” es
mucho més que un trabajo académico; es un acto de coraje
intelectual y afectivo, un ejercicio de autoetnografia que logra lo
que pocos textos consiguen: fundir el rigor cientifico con el latido

humano de quienes habitan la investigacién.

Te pregunto, lector: cestds listo para emocionarte? ¢Para
conmoverte hasta las lagrimas? Este libro es el relato vivo de
coémo una familia —mi familia— ha sido el hilo conductor de una
de las tradiciones mas importantes de Bolivia. Pero no es solo
nuestra historia: es el espejo donde tu propia familia podra
reconocerse. Porque dime, ¢quién no tiene una abuela que
guardaba con celo las polleras ancestrales? ¢Quién no recuerda a
esa tla que siempre estaba tejiendo suefos entre lanas y
conversaciones? ¢Quién no ha visto a su madre sacrificar horas

de suefio por mantener viva una tradicién, un sueno?

Rafaela, mi sobrina, ha hecho aqui algo extraordinario que te
invito a descubrir pagina a pagina. No se conformd con ser
simplemente otra bailarina més en el Carnaval. Se atrevié a
preguntar con una valentia que nos conmovioé a todos: équé hay
detras de cada paso de baile? ¢Quiénes son las mujeres
invisibilizadas que hacen posible que el espectdculo contintie?

¢CoOmo se transmite realmente la esencia de nuestra cultura? Las
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respuestas que encontré —y que ahora te entregamos con el
corazén en la mano— nos han conmovido hasta las ldgrimas més

puras y sanadoras.

Desde mi doble condicién —de antropdloga y de tia que ha vivido
cada uno de estos relatos entre costuras, ensayos y
proclamaciones silenciosas—, puedo afirmarte con los ojos
brillantes de emocién que este trabajo marca un antes y un
después en la manera de entender no solo el Carnaval, sino
también las metodologias de investigacién en Bolivia. Rafaela no
se limita a observar; se sumerge con el alma. No describe; siente
con cada fibra de su ser. No analiza desde afuera; construye
sentido desde las entrafias mismas de nuestra tradicién. La
posicién de la autora como investigadora y a su vez participante
de las dindmicas inmersas en el ntcleo de este trabajo representa
un giro arriesgado, pero bien fundamentado y una propuesta
profundamente reflexiva, autocritica y fuerte para hacer de la
investigacion y la ciencia social un sector dindmico y diferente,
enfrentando con responsabilidad la "tradicionalidad" del trabajo
de investigacién y proponiendo nuevas maneras de investigar y

producir ciencia social.

En estas paginas que hoy te entregamos con ternura, descubrirés

como mi abuela, dofia Hilda, rompid los prejuicios de su época
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para acercarse al Carnaval cuando la "gente bien" lo consideraba
"cosa de indios". Conoceras las noches en vela de mi madre Magui
reuniendo ahorros hasta hacer alcanzar para el traje. Te enterarés
de las astutas maneras en las que Ana Maria logré coordinar
viajes a Oruro para ensayos y veladas. Sabras de los sacrificios de
Cristina —mamé de Rafaela— que gota a gota de sudor y amor
respondi6 a las peticiones de su pequefia de 5 afios por bailar.
Revivirés esos domingos donde toda la familia se reunia para ver
los ensayos, y entenderas por qué mujeres como mi abuela
Arminda, aunque nunca pisaron un escenario, fueron las

arquitectas silenciosas de todo esto.

Este libro es, en esencia, una contribuciéon fundamental para los
estudios de comunicacién y las ciencias sociales en nuestro pais
que te invitamos a hacer tuya. En un contexto académico donde
aun predominan miradas superficiales, puramente escénicas y
estructuras rigidas de produccién de conocimiento, la autora
propone un enfoque situado, encarnado y profundamente
boliviano que te har4 vibrar. A través de conceptos como
“participacion relacional” y “participacién escénica”, logra
nombrar y visibilizar las formas de cuidado, organizacién y

transmision cultural que han sido histéricamente ignoradas por
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los marcos tedricos tradicionales —y que son, justamente, las que

sostienen la fiesta mas importante de Bolivia.

La familia Saracho Prudencio se convierte aqui en un caso de
estudio excepcional que te rogamos abraces como propio: un
microcosmos donde se condensan las tensiones de clase, género,
migracién e identidad que definen la Bolivia contemporanea y su
construccion histérica. A través de sus historias, comprenderéas
con emocién contenida que el Carnaval de Oruro no es un
espectaculo estatico, sino un proceso dindmico de negociaciéon
cultural, donde lo ritual y lo cotidiano se entrelazan de manera

inseparable.

Pero este libro es mas que memorias familiares, es una
experiencia que te cambiard. Es una herramienta que nos ayuda
a comprender por qué el Carnaval de Oruro sobrevive contra todo
prondstico. Por qué, a pesar de la migracién, de los cambios
sociales, de las dificultades econémicas, seguimos encontrando
razones para volver cada ano a bailar, a cantar, a rezar. La
investigacion de Rafaela nos muestra que el verdadero
patrimonio inmaterial mencionado en los documentos de la
UNESCO estd en esos gestos cotidianos que repetimos sin
pensar: en la forma en que una madre ajusta el traje de su hija

minutos antes de bailar, en cémo una abuela es coémplice del
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primer ano de danza de su nieta, en cémo una tia ensefa los
primeros pasos de diablada a su sobrina, en la manera en que las
mujeres de la familia nos turnamos para cuidar que la tradicién

no mauera.

Como antropdloga, valoro especialmente cémo este trabajo
dialoga con teorfas decoloniales y feministas sin citarlas de
manera fria, sino aplicindolas en la calidez de la experiencia
vivida que te invitamos a sentir. La ética del cuidado, 1a economia
afectiva, la memoria corporal y la transmisién intergeneracional
son aqui categorias que respiran, que sudan, que bailan. Este libro
demuestra que la comunicaciéon no solo ocurre en los medios
masivos, sino en los gestos silenciosos de mi abuela Arminda
preparando café para ir a ver un ensayo, en el esfuerzo
conmovedor de mi prima Cristina viajando todos los fines de
semana a Oruro, en la complicidad entre tia y sobrina que eligen
los colores de sus polleras, en las manos amorosas de abuelas y

tlas que hacen bocaditos para una velada.

Para la universidad boliviana, este trabajo es un faro que te
iluminara. Un ejemplo de cémo se puede hacer ciencia social con
rigor sin renunciar a la subjetividad, con profundidad sin perder
la calidez, con critica sin abandonar el amor. Es un modelo

metodolégico que deberfa inspirar a nuevas generaciones de
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investigadores que busquen entender Bolivia desde Bolivia, con

sus propias categorias, sus propias voces y sus propias urgencias.

Y para mi, como Ana Romero, como tia, como mujer que también
ha danzado en las filas de diablos y morenos, este libro es un
regalo que hoy te ofrezco con las manos temblorosas de emocién.
Es el reconocimiento a una historia familiar que es, al mismo
tiempo, historia nacional. Es la validacién de que nuestros relatos
importan, que nuestras practicas tienen sentido y que nuestra
cultura —viva, compleja y contradictoria— merece ser contada

con esta profundidad y este respeto.

A ustedes, lectores, les suplico que se acerquen a este libro no
como un simple trabajo académico, sino como una conversacion
intima con la Bolivia profunda. Permitan que estas paginas les
hablen al corazéon. Dejen que les muestren que detrés de cada
diablada y cada morenada hay historias de amor, de sacrificio, de
resistencia. Que en cada conjunto late la memoria de quienes

llegaron antes y la esperanza de quienes vendran después.

Cuando terminen de leerlo, estoy segura de que miraran el
Carnaval —y todas nuestras tradiciones— con ojos diferentes.
Comprenderan que lo que parece folclore es en realidad el pulso
vivo de un pueblo que se niega a desaparecer. Y quizas, solo

quizas, se sientan inspirados a rescatar sus propias historias
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familiares, a valorar esos pequefos rituales domésticos que,
aunque no aparecen en los libros de historia, son los que

realmente nos definen como bolivianos.

Que “Entre Danzas y Memorias” no solo se lea, sino que se habite
con pasién. Que inspire no solo marcos tedricos, Sino
transformaciones del alma. Que nos recuerde que la ciencia
social, en un pais como el nuestro, debe ser necesariamente
humana, necesariamente situada y, sobre todo, necesariamente

nuestra.

“Entre Danzas y Memorias” es nuestro legado en papel y tinta. Es
la prueba de que las tradiciones no mueren mientras haya alguien
dispuesto a contarlas. Les damos la bienvenida a nuestra familia,
a nuestros recuerdos, a nuestro Carnaval. Te invitamos a bailar
estas paginas con nosotros, a vivir cada relato como propio, a
hacer de esta lectura un acto de amor hacia todo lo que nos hace

bolivianos.

Con la emocién incontenible de quien entrega en palabras un

pedazo de su alma,

Ana Gabriela Romero Saracho
Antropdloga - Universidad Técnica de Oruro
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DEDICATORIA

A las mujeres de mi familia.
Las de antes, las de ahora y las que vendran con los afos.

A ustedes, que quizés no lo sabian,
pero me abrieron el camino sin darse cuenta.

A mis ancestras, que dejaron huellas sin hacer ruido,

que caminaron antes que yo, aunque nadie las viera.
Porque sus historias, aunque a veces no escritas,

me ensefaron que escribir también es un acto de memoria.

Me demostraron que a veces se baila con los pies, y otras con el
alma.

Que bordaron el camino con amor y paciencia.

Y me dieron algo que no se compra ni se ensena:

la certeza de que yo si podia.

Pienso en ustedes cuando me pongo el vestido,

cuando me cuelgo las chalinas,

cuando el bombo resuena en el pecho antes que en la calle.
Y entonces sé que no bailo sola.

Estan ahi, entre los pliegues del traje,
en el paso que repito sin saber de dénde lo aprendi,
en la voz que grita sin miedo en medio del recorrido.

Este libro lleva mi nombre,
pero tiene su sangre.
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Y cuando bailo o escribo,
sé que también lo hacen todas ustedes.

Porque abrieron la puerta sin saber que lo hacian.
Porque no pudieron hacerlo todo,
pero me dieron las alas para intentar lo imposible.

Gracias por ensefiarme que las tradiciones también se heredan.
Gracias por estar conmigo, aunque no siempre al mismo ritmo.

Y gracias por ensefiarme a bailar con todo lo que soy.

10
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INTRODUCCION

El Carnaval de Oruro, declarado en 2001 como Obra Maestra del
Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad, constituye mucho
mas que un despliegue de expresiones artisticas y rituales festivos
es un entramado de procesos sociales donde se transmiten,
negocian y resignifican sentidos. En ese entramado, la familia
ocupa un lugar central como mediadora entre la memoria
colectiva y las experiencias individuales de sus integrantes,
articulando narrativas de identidad, pertenencia y tradicién. Este
estudio se focaliza en la familia Saracho Prudencio y en la manera
en que sus miembros construyen y negocian sentidos en torno a
su participacion en el Carnaval de Oruro, asumiendo la dindmica
familiar como un espacio de mediacién simbdlica que vincula
relatos, afectos, practicas y posicionamientos frente a la cultura.
La pertinencia de este recorte radica en un doble vacio. Por un
lado, si bien existe vasta literatura sobre historia, simbolismo y
ritualidad de la fiesta, persiste una carencia de anélisis
sistemdticos sobre las practicas familiares como agentes de
transmisién. Por otro, los estudios se han concentrado en
perspectivas socioculturales generales o en dimensiones estéticas
y econdmicas, relegando el entorno doméstico y las relaciones

intergeneracionales que sostienen la continuidad de la festividad.

11
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Entender el Carnaval de Oruro exige situarlo como proceso ritual
complejo, de alcance nacional e internacional, atravesado por el
sincretismo entre sustratos andinos precolombinos y devocién
catélica, y dinamizado por flujos contemporaneos de turismo,
mercado cultural y patrimonializacién (Cazorla, 2020; Lara
Barrientos & Cérdova, 2011; Quispe, 2023; UNESCO, 2009). En
la definicién de patrimonio cultural inmaterial, la literatura
subraya tradiciones y expresiones orales, artes del espectéculo,
précticas sociales y rituales, asi como los conocimientos relativos
a la naturaleza y el universo, todos ellos recreados de manera
permanente por las comunidades en funcién de su medio y su
historia, su salvaguarda, al preservar practicas vivas y no
necesariamente tangibles, se vincula con la sostenibilidad de la
diversidad cultural (Pérez Ruiz, 2004). La dimensién oral del
Carnaval de Oruro se evidencia justamente en relatos, canciones,
plegarias, consejos transmitidos, organizacién barrial, rutinas de
ensayo, protocolos de vestimenta y memorias familiares que se
actualizan ano tras afo. De este modo, la fiesta se comprende
como espacio de construccién de identidad colectiva en el que
familias y grupos sociales articulan el reconocimiento del

carnaval como patrimonio y sostienen su vigencia.

12
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Cada gestién festiva convoca una multitud heterogénea de
participantes, espectadores y agentes econémicos. Las danzas
folkléricas constituyen el ntcleo del especticulo ritual y
movilizan, segin registros recientes, decenas de miles de
bailarines y musicos (Condori, 2024). Sin embargo, mas alla de
la cifra, interesa atender las tramas que permiten que una persona
decida bailar, persista en el tiempo, invierta recursos, y transmita
esa decisién a su descendencia. En esa zona, la familia opera
como microcosmos donde se aprenden, reproducen y
resignifican précticas culturales. La literatura sobre interacciones
familiares la perfila como una unidad social compleja, no
reducible a la consanguinidad y hoy expresada en multiples
configuraciones, cada una con estructuras y funciones propias
(Cahuasa, 2024). Desde un enfoque comunicacional y
psicosocial, las interacciones abarcan transacciones verbales y no
verbales reiteradas, practicas de cuidado, negociaciones
cotidianas y patrones de comportamiento que, con el tiempo,
definen modos de vinculacién, estilos de comunicacién y
estrategias de resolucién de tensiones (Fairlie & Frisancho, 2014;
A. Martinez, 2018). Tales patrones se proyectan hacia el exterior
y modelan cémo los sujetos se relacionan con instituciones,

colectivos y ritualidades.

13
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La construccién de sentido se entiende aqui como un proceso
din&dmico y subjetivo en el que los individuos generan, negocian
y reinterpretan significados en interaccién con su entorno social,
en estrecha dependencia del contexto y de las relaciones de poder
que atraviesan la vida cotidiana (Alonso, 2010; Peha Cuanda,
2008; Tufte, 2007). El sentido no se recibe pasivamente, emerge
en el cruce entre experiencias situadas, marcos culturales, relatos
dominantes y resistencias locales. En términos metodoldgicos y
epistemoldgicos, ello demanda aproximaciones cualitativas
sensibles a la singularidad de los casos. La perspectiva del estudio
de caso (junto con estrategias etnogréficas, y autoetnogréficas)
resulta adecuada para captar el caracter irrepetible de los
procesos y, al mismo tiempo, su inteligibilidad social (Pefa
Cuanda, 2008). Ello no supone buscar generalizaciones
universales, sino reconstruir légicas de accién, gramaticas
afectivas y negociaciones simbdlicas que, situadas en un contexto
especifico, ofrecen claves para comprender la reproduccién y

transformacion de una tradicién patrimonial.

La bibliografia sobre el Carnaval de Oruro ha privilegiado el
andlisis del sincretismo religioso, los repertorios simbdlicos, los
procesos de patrimonializacién, la circulacién econémica y, més

recientemente, la participaciéon femenina. Si bien algunos

14
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trabajos incorporan a los bailarines, el acento suele recaer en el
cuerpo representado, los signos y su anclaje devocional, antes que
en las dindmicas familiares que hacen posible la continuidad de
la participaciéon. La ausencia de estudios que aborden de manera
sistemadtica la familia (no solo como telén de fondo logistico sino
como dispositivo de mediacién cultural) abre una oportunidad
para observar la cotidianeidad de la fiesta: sus ritmos de
organizacién, sus economias del cuidado, sus negociaciones
intergeneracionales, sus tensiones por el tiempo, el gasto y la
pertenencia a fraternidades y conjuntos. La exploracién de la
familia Saracho Prudencio, con participacién continua en
fraternidades como la Morenada Central Fundada por la
Comunidad Cocani, la Fraternidad Artistica y Cultural La
Diablada, la Cullaguada Oruro y, més recientemente, Conjunto
Folclérico Tinkus Tolkas, permite ingresar a un escenario donde
se tramitan decisiones, se justifican sacrificios, se actualizan
promesas y se heredan lugares en los conjuntos. La obra de Javier
Romero (referencia clave por su temprana documentacién del
carnaval y su incidencia en la incorporacién familiar a la fiesta)
ofrece insumos para comprender los puentes entre anélisis
patrimoniales y practicas familiares, destacando la trayectoria de
fraternidades embleméticas y su rol como matrices de

sociabilidad.

15
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Sobre esta base, la presente investigacién se propone comprender
la construcciéon de sentidos en las interacciones familiares
alrededor de la participacién en el Carnaval de Oruro, tomando
como unidad de analisis la familia Saracho Prudencio.
Metodolégicamente, la investigacion adopta un enfoque
cualitativo e interpretativo que privilegia la experiencia situada de
los miembros de la familia Saracho Prudencio. Se articula la
autoetnografia (como estrategia de inmersién y reflexividad) con
un estudio de caso longitudinal y retrospectivo, adecuado para
reconstruir trayectorias y transformaciones en el tiempo. La
informacion se levanté mediante observacién participante (con
diarios de campo) y entrevistas semiestructuradas grupales y en
profundidad a informantes clave. El andlisis fue inductivo, con
categorias emergentes apoyadas por herramientas de
sistematizaciéon  (Atlas.ti, = NotebookLM y  ChatGPT),
resguardando que las decisiones analiticas quedaran bajo

responsabilidad de la investigadora.

La justificacién de este enfoque es triple. En primer lugar, desde
una perspectiva cultural, el carnaval es un dispositivo de memoria
viva que excede la estética y la devocién, proyectandose sobre la
vida cotidiana de barrios y familias. Los sentidos construidos

antes, durante y después de la entrada configuran una

16
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experiencia total, donde la danza es expresién artistica y, al
mismo tiempo, vivencia encarnada en biografias afectivas y
politicas. En segundo lugar, desde un angulo disciplinar, el
trabajo aporta al campo de la comunicacién y la cultura al situar
a la familia como eje de mediacién en la transmisién de précticas,
desplazando el foco exclusivamente hacia representaciones o
mercados culturales. En tercer lugar, desde una perspectiva
metodolégica y formativa, la investigacién propone un disefio
cualitativo coherente con el modelo. En lugar de operacionalizar
variables e indicadores de corte positivista, se estructura a partir
de preguntas de investigacién y una matriz de descriptores,
habilitando la densidad autoetnogréfica como via idénea para

captar procesos de sentido.

Este posicionamiento metodoldgico se apoya en la nocién de
construccién de sentidos como proceso activo, contextual y
relacional (Alonso, 2010; Tufte, 2007). La cultura se entiende
como campo de disputa simbdlica donde los sujetos no solo
consumen significados, sino que los reelaboran a partir de su
agencia situada. Por ello, se privilegia un acercamiento capaz de
recoger voces, contrastarlas con marcos tedricos y articularlas
con observaciones participantes. En la préctica, el trabajo

combina revisiéon documental a partir del material recopilado en
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los diarios de campo, relatos y entrevistas en profundidad con
miembros de la familia, procurando resguardar la reflexividad de
lainvestigadora, quien comparte la experiencia carnavalera desde
temprana edad, y evitando que la proximidad biogréfica oculte
tensiones y asimetrias internas. La autoetnografia, en ese sentido,
no es un mero testimonio personal. Se trata de una estrategia para
cortar la distancia analitica y, a la vez, someter a critica los propios
supuestos, ubicando la voz en didlogo con otras voces y con la

teoria.

Si bien el foco esté puesto en la familia, el anélisis dialoga con el
contexto mas amplio del carnaval como dispositivo patrimonial.
La fiesta, en tanto patrimonio inmaterial, depende de que las
comunidades recrean sus préacticas en funcién de su medio y su
historia (Pérez Ruiz, 2004). Ese principio permite entender por
qué la resiliencia del carnaval no se explica Unicamente por
declaraciones oficiales o por dindmicas de mercado cultural, sino
por lo que sucede en las casas: conversaciones sobre gastos y
trajes, debates sobre pertenencia a una u otra fraternidad, tramas
de cuidado que posibilitan los ensayos, instrucciones sobre baile
y porte, y relatos que conectan la promesa con la devocién y la

pertenencia con la identidad local. El peso de lo doméstico no es
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accesorio; es un nodo donde la tradicién se vuelve vivible y

transmisible.

Asimismo, el trabajo reconoce la heterogeneidad interna de las
familias y la existencia de tensiones de género, generacion y clase.
La literatura ha senalado la centralidad de las mujeres en la
continuidad cultural, tanto por su trabajo de cuidado y gestiéon
logistica como por su agencia en la transmisién de relatos y
cédigos de conducta. Este estudio, atento a esas dindmicas, se
propone visibilizar tanto los roles visibles (la presencia en la
danza, la dirigencia en fraternidades) como los invisibles (la
administracién del tiempo doméstico, la confeccién, la
socializacién de nuevas generaciones), sin romantizar ni
homogeneizar experiencias. La mirada cualitativa pretende, por
el contrario, dar cuenta de la pluralidad de posiciones y del

caracter negociado de la tradicién.

La elecciéon de la familia Saracho Prudencio responde a su
trayectoria sostenida y a la densidad relacional que posibilita
reconstruir procesos de transmisién. Su insercién en
fraternidades como la Morenada Cocani o la Fraternidad Artistica
y Cultural La Diablada habilita comparar repertorios simbdlicos,
economias afectivas y regimenes de obligacién social que, aunque

comparten el horizonte comun del carnaval, se organizan de
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manera diversa. En este sentido, los relatos familiares permiten
observar cémo la participacién aglutina devocién, disfrute y
reconocimiento, pero también como se tejen estrategias para
resolver tensiones materiales (costos, tiempos, viajes) y
simbdlicas (prestigio, pertenencia, disputas por lugar en la fila,

expectativas de desempefio).

El recorrido del documento se organiza de manera que el lector
pueda transitar del marco general a la espesura de las voces
familiares. Tras esta introduccion, el marco contextual situa el
Carnaval de Oruro como manifestacion de alto valor simbélico y
patrimonial, revisa su complejidad ritual y estética, y presenta
una caracterizaciéon sucinta de la familia Saracho Prudencio. El
cuerpo central del texto analiza las dindmicas familiares que
sostienen la participacién. Alli se exploran trayectorias, redes
afectivas, roles de género, formas de transmisién
intergeneracional y economias morales y materiales de la fiesta.
Luego se dalugar a las voces de los integrantes de la familia, cuyos
relatos reconstruyen memorias compartidas, tensiones y
apropiaciones, un archivo vivo de la experiencia en el carnaval.
Finalmente, se profundiza en los sentidos construidos en torno al
carnaval (identidad, pertenencia, afectos, cuidados, devocién y

lenguajes rituales) para comprender la fiesta como territorio
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simbdlico donde se tejen memorias y vinculos que constituyen
formas de habitar la cultura. El texto concluye con una sintesis de

hallazgos y reflexiones.
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1. CARTOGRAFIAS PATRIMONIALES Y
CULTURALES DEL CARNAVAL DE ORURO

El presente capitulo aborda informacién relevante para
comprender el Carnaval de Oruro, destacando la integracién de
elementos de la tradicién andina y la religiéon que la configuran
como un espacio donde confluyen historia, identidad y devocién.
A lo largo del capitulo, se contextualiza el Carnaval de Oruro
desde sus origenes, su desarrollo histérico y su relevancia
sociocultural, estableciendo ciertas bases para interpretar su
significado dentro del imaginario colectivo, especialmente de la

comunidad orurefia.

En la primera seccién, se presenta el Carnaval de Oruro como una
manifestacién cultural cargada de simbolismo y tradicién,
haciendo énfasis en su reconocimiento como patrimonio cultural
inmaterial y en las précticas culturales que lo sustentan.
Posteriormente, se menciona respecto al sincretismo entre las
tradiciones indigenas y el cristianismo, destacando el papel de
figuras como la Virgen del Socavén y los rituales que estructuran
esta celebracién. Asimismo, se mencionan las danzas mas
representativas del carnaval, como la diablada y la morenada,
profundizando en su simbolismo y en las dindmicas que reflejan

la historia y la cosmovisién de los pueblos andinos.
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El capitulo concluye con una breve explicacién acerca de la
familia Saracho Prudencio y su vinculo con la investigacién. Se
reconoce a esta familia como un pilar fundamental para la
realizacién de este proyecto por su papel en la preservaciéon y
transmisién de las tradiciones asociadas al Carnaval de Oruro lo
largo de generaciones. Es asi que es posible comprender esta
autoetnografia desde la familia que permite esta cercania con el

Carnaval de Oruro.

1.1 El Carnaval de Oruro: escenarios historicos, rituales

y patrimoniales

El Carnaval de Oruro, celebrado anualmente en el altiplano
boliviano, constituye una manifestacién cultural que sintetiza
elementos religiosos y festivos. Declarado Obra Maestra del
Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad por la UNESCO,
ya que representa una de las expresiones culturales mas grandes
de Bolivia. Esta festividad, arraigada en la historia y la
cosmovisiéon andina, representa una compleja amalgama de
elementos religiosos, sociales y culturales que han evolucionado
a lo largo del tiempo (UNESCO, 2009).
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Figura 1. Carnaval de Oruro

Fuente: Urgente.bo, 2023.

Los origenes del carnaval se remontan a la confluencia entre las
ceremonias prehispanicas del pueblo Uru (rituales en honor a la
Pachamama) y las tradiciones catdlicas traidas por los
colonizadores espafioles. Con la llegada de los espanoles, estas
celebraciones se sincretizaron con las festividades catdlicas,
dando lugar a una expresién cultural hibrida que ha perdurado
en el tiempo. A lo largo del siglo XX, el Carnaval de Oruro se
consolida como una manifestacién de identidad nacional,
atrayendo cada vez a mas participantes y espectadores (Cazorla,
2020; Guerra, 1970; Romero, 2013a).
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El Carnaval orurefo ya sea por algun factor
concomitante o por simple coincidencia, tiene
también su origen en el cristianismo y nacié
precisamente para honrar a la milagrosa Virgen de la
Candelaria; pero, en él juegan otros factores como la
leyenda y la historia, que le dan una caracteristica tan
peculiar, que sus manifestaciones no tienen paragon,
por lo que se sabe, en ningin punto del mundo entero.
(Guerra, 1970, p. 9)

El Carnaval de Oruro, como manifestacién cultural viva y
dindmica, representa un legado histérico y simbdlico. La
complejidad de la construccién de la festividad es lo que enriquece
el aporte cultural que significa y que, sin duda, es el horizonte para

comprender el carnaval desde otra perspectiva.
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Figura 2. Festividades del pueblo Uru

Fuente: Guillermo Ruiz, s.f.

El desarrollo del carnaval de estructura en torno a una serie de
rituales, siendo la “entrada” el acto més emblematico, donde
miles de bailarines y musicos recorren las calles durante més de
veinte horas y cuatro kilémetros de recorrido. En esta
celebracion, las danzas folcléricas como la diablada, la morenada
y los incas, cobran especial protagonismo, expresando mediante
coreografias y trajes un mensaje de devocion hacia la Virgen del

Socavén (Cazorla, 2020). Si bien muchas de las danzas presentan
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origenes precolombinos, con el tiempo, fueron reinterpretadas en
clave cristiana, simbolizando la lucha entre el bien y el mal, lo que
refuerza el discurso sobre la funcién “protectora” de la Virgen del

Socavén.

Figura 3. Tinkus bailando en la entrada del Carnaval de Oruro
(Av. 6 de agosto)

’I"‘

Fuente: Gobierno Auténomo Municipal de Oruro, 2023.

Esta festividad ha destacado por la capacidad de perpetuar
creencias locales a través del tiempo, fusionando lo popular con
lo religioso. Esto refleja un proceso continuo de adaptacién

cultural, en el cual la festividad ha sabido conservar su esencia
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devocional sin renunciar a su caricter multitudinario y

celebratorio.

1.1.1 Oruro, ciudad y santuario: patrimonios en

movimiento

El Carnaval de Oruro es una de las manifestaciones culturales
méas grandes de Bolivia y declarado por la UNESCO como
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad en 2001. Esta
festividad representa, no solo una devocién religiosa hacia la
Virgen del Socavén, sino también una muestra de la herencia
andina que caracteriza a la regién. En el Carnaval de Oruro, se
expresan diversos elementos culturales a través de sus danzas,
trajes y rituales, cada uno de los cuales evoca la historia,
diversidad y resistencia cultural de Bolivia (Cazorla, 2020;
UNESCO, 2009). La celebracién preserva el legado de
generaciones pasadas y continta reinventandose, lo cual asegura
su relevancia en el presente y su transmisién a las futuras

generaciones.
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Figura 4. Portada de la declaracién del Carnaval de Oruro

i

The United Natlons Educational,
Sclentific and Culturdt Organization

hereby praclaims

The Oruro Carnival
- Bolivia -

a Masterplece
of the Oral and Intangible
Herflage of Humanity

~ AagEt
A — ‘3
Kochiro Matwurs
Dinector -General Paris. 18 May 2001

LA PATRIA
Fuente: La Patria, 2001.

El concepto de patrimonio comprende la herencia, tradicién y

legado que se recibe del pasado, se vive en el presente y se

transmite a las generaciones futuras, resultado de diversos

procesos culturales. Esta nocién abarca los bienes materiales y

simbdlicos que son resultado de procesos culturales y que otorgan
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identidad a los individuos y colectividades. Desde una perspectiva
histdérica, el patrimonio se ha asociado con la propiedad y los
derechos de los bienes transmitidos por los antecesores. Sin
embargo, el patrimonio trasciende el &mbito familiar o los bienes
materiales individuales, extendiéndose a un legado colectivo que
incluye el territorio y la historia compartida de una nacién (Pérez
Ruiz, 2004).

En esta linea, el patrimonio cultural representa aquellos bienes,
materiales e inmateriales, que poseen un valor historico, social o
simbdlico, reconocido y compartido por la comunidad como
parte de su identidad. Segiin la UNESCO:

El patrimonio cultural no se limita a monumentos y
colecciones de objetos, sino que comprende también
tradiciones o expresiones vivas heredadas de nuestros
antepasados y transmitidas a nuestros descendientes,
como tradiciones orales, artes del espectaculo, usos
sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y
practicas relativos a la naturaleza y el universo, y
saberes y técnicas vinculadas a la artesania
tradicional. (UNESCO, 2024)

De esta manera, el patrimonio cultural abarca tanto el patrimonio
tangible como el intangible y natural. En el sentido més amplio,
el patrimonio cultural es tanto un producto como un proceso
dindmico que se construye, conserva y transforma a lo largo del

tiempo, enriqueciendo la identidad y cohesién de una sociedad.
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El patrimonio cultural inmaterial constituye la herencia
intangible de las comunidades que se transmite mediante
costumbres, tradiciones, festividades y saberes. Este patrimonio
es contribuye en la continuidad cultural. Se trata de précticas que
se recrean constantemente en funcién de la interaccién con el
entorno y la historia, promoviendo un sentido de identidad,

respeto mutuo y creatividad cultural (UNESCO, 2018).

En este sentido, el Carnaval de Oruro representa un patrimonio
cultural inmaterial donde se representa la diversidad y la historia
de la regién andina de Bolivia. Como se menciona anteriormente,
este carnaval no solo se trata de una festividad religiosa, sino
también de un espacio de expresion artistica y resistencia
cultural, donde danzas, trajes y rituales representan la diversidad
y la historia de la regién (Cazorla, 2020; UNESCO, 2009).

[...] en la definicién de patrimonio cultural inmaterial
se incorporan campos como las tradiciones y
expresiones orales, las artes del espectaculo, précticas
sociales y conocimientos relacionados con la
naturaleza y el universo, rituales y festividades, y las
técnicas propias de la actividad artesanal. Ademas de
que se considera que este tipo de patrimonio cultural
es transmitido de generacién a generacién, lo recrean
permanentemente las comunidades y los grupos en
funcién de su medio, su interaccién con la naturaleza
y su historia, de modo que la salvaguardia de este
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patrimonio es una garantia de sostenibilidad de la
diversidad cultural. (Pérez Ruiz, 2004, p. 26)

En este sentido, la dimensién oral e inmaterial del Carnaval de
Oruro se encuentra en todos los rituales, tradiciones y relatos que
siguen vivos y se recrean a través de la comunidad. La
preservacién del patrimonio inmaterial ha sido una discusién
tedrica, cultural e incluso judicial que hasta el dia de hoy sigue
existiendo, ya que la preservacién de las culturas también
depende de mantener vivas las practicas culturales que no

desembocan, necesariamente, en un producto tangible.
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Figura 5. Diablo en la entrada del Carnaval de Oruro con la

declaracién de la UNESCO

N TR

Fuente: La Patria, 2001.

Al ser un patrimonio cultural inmaterial, el Carnaval de Oruro no
solo preserva costumbres, sino que también permite la
transmision de valores y creencias a las nuevas generaciones,
contribuyendo a la cohesién y fortalecimiento de la identidad
cultural en Bolivia. La musica, la danza, los relatos y los rituales

que lo componen integran conocimientos ancestrales que han
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sido preservados y adaptados por la comunidad, lo cual refleja
una tradicién que no se congela en el tiempo, sino que evoluciona

junto con la sociedad y los desafios que enfrenta.

A través de esta festividad, los participantes y espectadores no
solo celebran una tradicién, también reafirman su conexién con
el pasado y con la conservacién del patrimonio cultural. El
Carnaval de Oruro es, por lo tanto, un espacio donde convergen
la memoria histérica, la identidad cultural y la interaccion
popular (Romero, 2013a). Esta sinergia entre pasado y presente
da paso a un fendmeno importante: la coexistencia de elementos
tradicionales de las culturas andinas con influencia de la religién
catélica, que se ha convertido en un aspecto fundamental para

entender la profundidad y riqueza de esta festividad.

1.1.2 Hibridaciéon simbélica andino-catdélica en la fiesta

El Carnaval de Oruro tiene sus raices en rituales precolombinos
de las comunidades indigenas de la regién andina de Bolivia,

donde se rendia homenaje a la Pachamama (Madre Tierra) y al
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Dios Itwu! (Tio de la Mina o Tio Supay?) una deidad asociada con

las minas y el inframundo (Cazorla, 2020; Nava, 2015).

Figura 6. Dios Itwu de la cosmovisién andina

Fuente: Ascanio Nava en el libro “Misterios del mal”, 2015.

1 Deidad bicéfala procedente de la zona de Itos (Nava, 2015, p. 62).

2 Este término se establecié luego de la llegada de los espafioles, ya que
decidieron nombrar al diablo que vive en el subsuelo y as{ mantener la
coherencia con los relatos catdlicos.
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Figura 7. Tio de la mina o Tio Supay (protector de los mineros)

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2023.

Estas festividades respondian a una cosmovisién andina que
otorgaba gran relevancia a la naturaleza, los fenémenos
climaticos y el equilibrio del entorno. Con la llegada de los
espanoles en el siglo XVI, estas practicas fueron progresivamente
influenciadas y transformadas por el catolicismo, que se

fusionaron con el culto de la Virgen de la Candelaria, conocida
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también como la Virgen del Socavén, que resulta como la figura
central en las celebraciones actuales (Fraternidad Morenada
Central Oruro, 2024a). Asi, los santos y figuras catdlicas
reemplazan a los seres mitolégicos del panteén indigena.
[...] En relacién a los aspectos rituales, que articulan
también una dindmica compleja, co-existen diferentes
tipos de practicas, porque asi como la Pachamama y
el Supay son invocados, Dios, la Virgen y los santos
catélicos también son requeridos por los habitantes de
la ciudad de Oruro, esto sucede sin que se dé una
correlacién entre el Supay y el Diablo o Pachamama y
la Virgen sin que haya existido una transformacion del
Supay en el Diablo ni de la Pachamama en la Virgen,
este fenémeno se da mas bien a partir de situaciones
de multiplicidad en el desarrollo de los procesos de

relaciéon entre sistemas culturales distintos. (Romero,
2013b, pp. 30-31)

Este fendmeno de coexistencia simbodlica, donde se invocan
deidades tanto andinas como cristianas, evidencia un proceso de
sincretismo que no implica necesariamente la sustitucion o fusién
de una figura con otra. Se trata, mas bien, de una adaptacion
mutua que permite la supervivencia de ambas tradiciones en un
mismo espacio ritual. Este sincretismo que no homogeniza las
creencias, sino que enriquece el imaginario colectivo y contribuye
ala creacién de un sistema ritual que abarca la devocidn ancestral

hacia las deidades andinas y la reverencia cristiana, conformando
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una cosmovision dual y complementaria. Las dindmicas creativas
de las personas, las influencias mutuas y las invenciones
cotidianas se entrelazan sin una reflexién que busque descarta

ideologias contradictorias.

Figura 8. Bailarines en la Basilica Menor de Nuestra

Sefiora del Socavén luego de terminar su recorrido

o ¢ RN ccu.q.‘;At‘o-
\ A 2024
\ GAMO )

Fuente: Gobierno Auténomo Municipal de Oruro, 2024.

Los origenes del Carnaval de Oruro se remontan a la leyenda de
Anselmo Selarmino, conocido como Nina Nina o Chiru Chiru, un
ladrén que roba para repartir entre los necesitados. Segun la

tradicién, en sus ultimos momentos de vida, una mujer lo asiste
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y lo lleva a su morada en un socavén. Al fallecer, su cadaver es
encontrado con la imagen de la Virgen de la Candelaria a su lado.
Este acontecimiento es considerado un hito fundador, dando
lugar a una devocién popular, que a lo largo de los siglos, ha
evolucionado en una celebracién donde los mineros y otros fieles
rinden homenaje a la Virgen con danzas y ofrendas (Guerra,
1970).

Figura 9. Ilustracién sobre la leyenda del Chiru Chiru

Fuente: Dimar Cabrera en BoliviaTeca, 2022.
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La iconografia y simbolismo de la Virgen del Socavén representa
la fe catdlica, la esperanza y proteccién que los mineros solicitan
para su trabajo en los socavones. La figura de la Virgen, que se
encuentra en un mural, no puede ser trasladada en procesién, por
lo que los devotos crearon una serie de rituales y danzas en su
honor. De este modo, el carnaval se convierte en una expresién
cultural que celebra la fe de la Virgen mediante actos colectivos
como “La Entrada” (Cazorla, 2020).

El contexto sociocultural del Carnaval de Oruro se enriquece con
el papel de los distintos sectores sociales que participan en esta
festividad. Histéricamente, los mitayos (trabajadores indigenas
asignados a las minas por sorteo) y los mineros encomendaron
su proteccién a la Virgen, rogandole por seguridad en sus
peligrosos trabajos. La festividad también se relaciona con las
actividades agricolas, ya que los campesinos locales pedian por la
fertilidad de la tierra y el bienestar del ganado. De esta manera, la
devocién hacia la Virgen del Socavén se extiende a toda la
comunidad, convirtiéndola en un simbolo colectivo de esperanza
y proteccién que trasciende el ambito religioso para incluir

aspectos econémicos y sociales (Cazorla, 2020; Romero, 2013b).
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Figura 10. Tarqueada: Danza y musica que anuncia el cultivo de

papa

i LA PATRIA

Fuente: La Patria, 2015.

A nivel etnogréfico, el Carnaval de Oruro ha sido documentado
desde el siglo XIX, con crénicas y registros fotograficos que
evidencian la evolucién de esta celebracién. A diferencia de otros
carnavales de origen europeo, que suelen estar marcados por un
caracter mas profano y festivo, el Carnaval de Oruro se configura
como un evento predominantemente religioso, en el que la
algarabia y el colorido propio del carnaval se subordinan a un
sentimiento de solemnidad y fe hacia la Virgen del Socavén

(Murillo, 2006). Este fenémeno de “aculturacién” fue reforzado
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por la Iglesia Catdlica que, en lugar de rechazar estas
manifestaciones, absorbi6 las practicas indigenas en la liturgia
catélica (Cazorla, 2020). Generando asi, una fiesta que, aunque
conserva el nombre de carnaval, posee un carécter religioso

enfocado en la reverencia hacia la virgen.

Este sincretismo se refleja también en el calendario y la
organizaciéon del carnaval. Aunque el evento coincide en gran
medida con las celebraciones de la cuaresma y el carnaval
europeo, los rituales en honor a la Virgen del Socavén y las
ceremonias andinas, como el convite o las promesas de los
bailarines de participar por tres afios consecutivos, dan inicio el
sdbado previo a la cuaresma, comenzando justamente con el
calendario agricola. En estas mismas fechas se preparan los
campesinos para realizar la primera cosecha de papa del afio
(Cazorla, 2020; Romero, 2013b). Por lo tanto, este calendario de
carnaval se mezcla entre las cerebraciones religiosas y las fiestas

de cosecha.
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Figura 11. Entrada Anata Andina, jueves previo a la entrada de

carnaval

Fuente: Opinién, 2016.

La fiesta de carnaval en Oruro comienza en noviembre con el
primer convite, que se realiza el segundo domingo del mes, dando
inicio a la época de ensayo y preparacién para el largo
cronograma de carnaval que se repite afio tras afio (Romero,

2013b). La semana previa a la entrada de carnaval se realiza el
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festival de bandas (sdbado) y ultimo convite3 (domingo). A lo
largo de esos seis dias de carnaval, este se despliega como una
compleja combinacién de procesiones, misas y rituales, tanto

andinos (Anata) como religiosos (Cazorla, 2020).

Figura 12. Diablezas de La Frater en el (ltimo convite

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2017.

3 Las fechas de convites y entradas cambian cada afio para respetar los
calendarios religiosos y andinos.
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Figura 13. Festival de bandas en la avenida Civica

Luego de la entrada del sabado de peregrinacién y el domingo de
carnaval, llega el lunes, dia del Diablo y del Moreno, donde se
mezclan tradiciones y se marca la despedida. “La jornada
dedicada a estas dos danzas inicia con una misa [...]. Asiste la
mayoria de los danzarines de las diabladas y morenadas afiliadas
a la Asociacién de Conjuntos del Folklore de Oruro (ACFO)” (La
Patria, 2016b). Después de la misa:

[...] en la Plaza del Folklore en la que estan dispuestos

arcos de platerfa, se produce una romerfa hacia la
imagen de la Virgen del Socavén, rememorando el
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triunfo que tuvo la fiusta frente a las cuatro plagas
(vibora, sapo, lagarto y hormigas) que amenazaban a
los Urus, primeros moradores de esta regién. (La
Patria, 2016b)

Durante todos los rituales en las faldas del cerro, los bailarines
pasan por los arcos mientras ch’allan* y le piden a la Pachamama
por abundancia, al mismo tiempo que pasan con la Virgen del
Socavén en sus manos para agradecerle por las peticiones que se
realizan el primer dia de entrada del carnaval (sabado). Todos
estos rituales dan lugar a la despedida de la virgen con
ceremonias en las que oran, pero también cantan, tocan y bailan
melodias melancélicas que simbolizan el anhelo de retornar al

ano siguiente (Cazorla, 2020).

4 Rociar el suelo con licor en homenaje a la madre tierra o Pachamama (RAE,
2024).
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Figura 14. Lunes del diablo y del moreno: Arcos en la puerta de

la Basilica Menor de Nuestra Sefiora del Socavén

Fuente: La Patria, 2016.

El Carnaval de Oruro es un fendmeno cultural que permite
observar la resistencia y adaptacién de las culturas indigenas
andinas frente a la colonizacién espafola y la imposicién de la
religién catélica. La fiesta no solo celebra la devocién hacia la
Virgen del Socavén, sino que también mantiene vivo un acervo

cultural prehispanico que, lejos de ser asimilado, perdura y
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evoluciona, convirtiéndose en una de las manifestaciones mas

significativas de la identidad boliviana.

1.1.3 Danzas y gramaticas corporales: funcion ritual y

performativa

La fiesta, en oposicion a la vida cotidiana, enfatica las
diferenciaciones sociales y, en Los Andes, adquiere un significado
especial como el tiempo del kuti o vuelco. Durante este periodo,
el orden oficial cede ante el “orden andino”, permitiendo a la
comunidad vivir segin su propio ritmo y desafiar las normas

impuestas (Romero, 2013a).

La danza, como manifestacién festiva en culturas no occidentales,
cobra una importancia multiplicada por su caracter ritual. Més
que simple entretenimiento, la danza permite a las comunidades
andinas reinterpretar sus mitos de origen, realizar ritos de

iniciacién, y expresar su cosmovisién (Romero, 2013a).

La puesta de escena de las danzas se ha ido dando a lo largo del
siglo XX. En este proceso la narrativa y los imaginarios de la
danza ha ido cambiando también, ya que estas se dan en un
contexto de fiesta. La fiesta, a partir de la historia de las
sociedades humanas, se la conoce como una de las formas

primarias de convivencia de los grupos humanos (Romero,
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2013b). Su origen se remonta al tiempo de realizacién de las
primeras reuniones familiares estacionarias de las poblaciones
némadas. En muchos casos, las fiestas tienen que ver con
celebraciones relacionadas con manifestaciones religiosas, como

es el caso del Carnaval de Oruro.

Esta celebracién, que conserva tanto el caracter ritual como los
elementos de convivencia comunitaria descritos en las fiestas
andinas, es escenario de una puesta en escena compleja y diversa.
En ella, 52 conjuntos folcléricos, organizados en seis grupos,
participan en una peregrinacién que integra diversos
simbolismos (La Razoén, 2024). La estructura y el orden de la
entrada cambian entre el sdbado de peregrinacién y el domingo
de carnaval, reforzando el papel de la fiesta como un espacio de
reinterpretacién cultural y de adaptaciéon de tradiciones que

siguen vigentes a lo largo del tiempo.
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Figura 15. Cronograma de entrada del Carnaval de Oruro 2024
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Fuente: Asociaciéon de Conjuntos Folcléricos de Oruro, 2024.

Estas danzas estan divididas en los distintos bloques para
mantener orden y se los organiza de acuerdo con la antigiiedad
de cada conjunto, es decir, mientras mas antiguo es el conjunto
se lo posiciona en los primeros lugares de cada uno de los grupos.

A continuacién, se presenta una tabla con la divisién de las
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danzas que existen en el carnaval y la cantidad de conjuntos que

participan en la entrada.
Tabla 1. Conjuntos que participan en el Carnaval de Oruro

DANZAS CANTIDAD DE CONJUNTOS ’
Morenada 7
Diablada

Incas

Zampofieada/Tarqueada

Danzas estilizadas

Caporales
Tinku
Tobas

Waca Wacas
Phujllay

Cullaguada

Llamerada

Negritos

HON N N NN W W oy O NN o

Potolos

—

Doctorcitos
Wititis

1
0

Fuente: Elaboracién propia, 2024.

Como se puede observar, tanto en el rol como en el nimero de

fraternidades, la diablada es la danza que abre paso a cada uno de
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los grupos, a continuacién, se presentan las morenadas y después
se posicionan todas las demés danzas. Esta organizacion tiene un
sentido cultural también, ya que pretende representar que el
angel de cada diablada lleva a todo el grupo a los pies de la
“Mamita del Socavon” (Nava, 2015).

Entre las danzas mas emblematicas se encuentra la diablada, que
simboliza la lucha entre el bien y el mal. Esta danza, que se
remonta a tiempos prehispanicos, mezcla figuras de la mitologia
indigena, como los espiritus protectores de la tierra, con la figura
del diablo introducida por el catolicismo (Cajias de la Vega,
2011). En la cosmovisién cristiana, el diablo es una figura
humillada por el poder divino, pero en la diablada del Carnaval
de Oruro, el diablo, a través de una actuacién simbdlica, rinde su
poder a la Virgen del Socavén, demostrando la supremacia de

esta figura protectora (Cazorla, 2020; Guerra, 1970).
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Figura 16. Diablada Auténtica iniciando la entrada del Carnaval

de Oruro

Fuente: Andrea Condori en La Patria, 2024.

Otras danzas como la Morenada y los Incas también forman
parte de esta celebracion, reflejando diferentes aspectos de la
historia y cultura indigena (Romero, 2013b). Estas coreografias
y las caretas (mascaras) elaboradas, que representan seres
sobrenaturales y animales sagrados. Combinan elementos
nativos con la imagineria cristiana, en un espectaculo que rinde
homenaje tanto a los antiguos espiritus de la regién como la

Virgen.
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Figura 17. Turrilitos de la Morenada Central Oruro

Fuente: ATB Digital, 2024.

Figura 18. Danza de Los incas

LA PATRIA
Fuente: La Patria, 2011.
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Estas danzas han abierto el camino para lo que hoy conocemos
como el Carnaval de Oruro vy, si bien, los 52 conjuntos que
comprenden el carnaval son los que han llevado a que esta
festividad sea declarada patrimonio cultural inmaterial, en esta
ocasién se hard hincapié en la diablada y la morenada por la
cercania de la familia Saracho Prudencio, ya que son las danzas

que forman parte de su tradicién dentro del Carnaval de Oruro.

2.1.3.1 La diablada: del mito devocional a las dramaturgias

del bien y el mal en la escena ritual

La diablada, una de las manifestaciones culturales mas
emblematicas del Carnaval de Oruro, tiene un origen en la
tradicion histérica documentada. En el &mbito de la leyenda, la
diablada se remonta a la época de los Urus, los primeros
habitantes de la regién de Oruro, quienes atribuian su proteccién
a una deidad y desarrollaban practicas rituales en su honor.
Segun relatos orales, el Dios Huari, la deidad principal de los
Urus, castigaba a aquellos que se negaban a rendirle tributo,
enviando plagas que devastaban la region. Sin embargo, gracias
a la intervencion de una fusta (mujer) que luego fue asimilada a
la Virgen del Socavén, la comunidad logra superar estos desafios,
lo cual dio origen a una danza que, con el tiempo, se convirtié en
la diablada (Cajias de la Vega, 2011; Guerra, 1970).
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Figura 19. Ilustracién de la leyenda de las cuatro plagas

Fuente: La Patria, 1978.

Desde una perspectiva histérica, la consolidacién de la diablada
tiene lugar en un contexto de sincretismo religioso, en el cual los
mitos andinos y el catolicismo comienzan a fusionarse. La llegada
de los espanoles implicd la introduccién de figuras religiosas
cristianas, como la Virgen, que en Oruro se transformé en la
Virgen del Socavén, protectora y patrona de los mineros. La
conexién entre la Virgen del Socavén y la diablada se intensifica
en el siglo XIX, cuando los mineros orurefios adoptan la danza
como una forma de veneracion (Cajias de la Vega, 2011; Nava,
2015). Documentos de la época describen el acto de los diablos
arrodillindose ante la virgen como una muestra de devocién,
reflejando como el carnaval orureno se diferencia de otros
carnavales globales por su componente religioso y de rituales de
devocién (Cajias de la Vega, 2011).
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Figura 20. Bailarines de la Gran Tradicional Auténtica Diablada

Oruro en los inicios del carnaval
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Fuente: La Patria, 2015.

A pesar de todo el componente religioso, esta danza o se reduce a
una celebracién cristiana. La presencia del Tio de la Mina, figura
central en las creencias andinas, afiade otra capa de significado.
En la cosmovision andina, el Tio representa el poder de la mina y
es una figura respetada por los mineros, quienes creen que su
favor es crucial para evitar desgracias en el trabajo minero.
Durante el carnaval, se dice que el Tio aprovecha la transgresién
permitida en estas fechas para salir de las minas y participar en
la celebracién. Esta figura, al igual que la virgen, recibe ofrendas

y respeto en las festividades, mostrando la convivencia de las
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figuras catélicas y las deidades andinas en un mismo espacio
ritual (Cajias de la Vega, 2011).

El caracter dual de la diablada se manifiesta en los rituales
asociados a su interpretacién. Los diablos y diablesas,
acompanados del Arcangel Miguel, representan la eterna lucha
entre el bien y el mal, que culmina en un acto de rendicién ante la
Virgen del Socavén (Romero, 2013a). Los personajes se postran
ante la Virgen, y el Arcangel conduce a Lucifer y sus seguidores
de regreso al infierno. Este acto simbdlico de sumisién y perdén
se convierte en una procesion sagrada y un acto de peregrinacion
hacia el templo del Socavén, en el cual se manifiestan las
complejidades de la religiosidad mestiza de la regién.
La diablada es la principal danza del Carnaval de
Oruro, Obra Maestra del Patrimonio Oral e Intangible
de la Humanidad que segtin algunos investigadores
originé la devocién a la Virgen del Socavon, mediante
una representacion del bien contra el mal en la que la
figura principal es el Arcangel Miguel que pelea contra
Lucifer, Satanés, el Diablo y la China quienes se
encuentran acompanados por el oso y el condor que

son los personajes secundarios, aunque no menos
importantes de este baile. (La Patria, 2015)

Los personajes que conforman esta danza han ido aumentando y
evolucionando con el paso del tiempo. En la actualidad existen

bloques que representan los siete pecados y las siete virtudes. Hay
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incluso bloques que tratan de mantener los trajes tradicionales
que se utilizaban en el siglo XX. Sin embargo, la representacion
de esta danza no ha cambiado, solamente ha sido impulsada para

mantenerse como la huella del Carnaval de Oruro.

A nivel simbdlico, la diablada abarca un sistema de valores,
creencias y practicas que representan la identidad cultural de la
region y la adaptacién de sus habitantes frente a las
transformaciones religiosas e histéricas (Cajias dela Vega, 2011).
La tradicién de prometer a la Virgen bailar por tres afios seguidos
a cambio de favores espirituales o de proteccién es un ejemplo de
como esta danza se convierte en un acto de reciprocidad y
devocién (Cajias de la Vega, 2011).

Actualmente, la diablada se ha transformado en el simbolo
principal del Carnaval de Oruro por sus componentes religiosos

y mitolégicos.
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Figura 21. Rafaela: Diableza de la Frater el sdbado de

peregrinacién

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2019.

2.1.3.2 La morenada: de la memoria de la esclavitud a las

dramaturgias del peso y la promesa en la escena ritual

La danza de la morenada es otro elemento representativo del
Carnaval de Oruro y tiene sus raices en las representaciones de la
esclavitud de africanos llevados a Potosi para trabajar en las
minas coloniales durante el siglo XVI. Esta danza, que simboliza
la historia de la migracién africana y la explotacién en las minas
coloniales de Bolivia, se caracteriza por sus movimientos lentos y

la teatralidad de sus figuras, que evocan sufrimiento y resistencia.
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Incorpora elementos satiricos y rituales que reflejan la
cosmovisiéon andina y permiten a las comunidades aimaras y
mestiza afirmar su identidad cultural a través de la
reinterpretacién de la historia y el simbolismo indigena.
La danza representa también a los esclavos negros
pisando la uva en un lugar; segiin sus tradicionales
cantos dramatizados, el vino, producto de la pisa de la
uva, en principio es para el altar de Dios, después,

para el cruel espafiol y para saciar la sed del esclavo
negro. (La Patria, 2016a)

Es por eso que la danza de los morenos es un vaivén de izquierda
a derecha, con pisadas muy pesadas. Uno de los elementos
caracteristicos de la morenada es la vestimenta de los danzarines,
que incluye méscaras elaboradas con rasgos exagerados y trajes
adornado con detalles brillantes y coloridos. Las caretas con ojos
prominentes y lengua afuera representan las condiciones de
trabajo y la fatiga que sufren los esclavos en las minas debido a la
falta de oxigeno. Ademas del traje, “El sonido de las matracas
evoca el de las cadenas de los esclavos, al caminar” (La Patria,
2019). Estos elementos permiten visualizar la representacién de

la danza.
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Figura 22. Careta de rey moreno

Fuente: Saya Caporal, 2024.

La coreografia es igualmente significativa, caracterizada por
pasos lentos y acompasados que aluden a la pesadez de las
cadenas que los esclavos africanos debfan soportar. Esta forma de
movimiento, junto con el ritmo acompasado de los instrumentos
tradicionales como el bombo, afiade una dimensiéon emocional a
la danza, trasladando al espectador a una época de sufrimiento y
lucha. La musica, ademads, integra sonidos autéctonos con
influencias coloniales, lo que demuestra la fusién de culturas en

una sola expresion festiva (La Patria, 2016a).
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La danza de la Morenada se conecta con un pasado
triste: aun hoy muchos danzarines "cargan" en su
cuerpo, simbdlicamente esos treinta kilos del traje del
moreno y asumen una negra mascara simbolo del
estupor del esclavo, para cargar sus penas, sus
tristezas y ofrecer ese sacrificio ala Virgen del Socavén
y pedirle que aliviane su dolor. (Fraternidad
Morenada Central Oruro, 2024b)

Esta profunda significacién hace que la morenada sea un ritual
donde el dolor y el gozo se encuentran, permitiendo a sus
participantes expresar sus penas personales y colectivas, y
encontrar un lugar entre la fe y la tradicién. De esta manera, se
convierte en un simbolo poderoso de resistencia, devocién y
pertenencia, reafirmando su relevancia en el tejido cultural y

espiritual del pueblo boliviano.
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Figura 23. Lunes del moreno: Cholita de la Morenada Cocanis

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2024.

64



Rafaela Ramos Ferndndez

1.2 El arbol en movimiento: composicion de la familia

Saracho Prudencio®

La familia Saracho Prudencio, mi familia, no siempre estuvo
vinculada al Carnaval de Oruro. El comienzo de mi abuela (Ana
Maria), mis tios abuelos (Nano, Magui y Jaime) y mis bisabuelos
(Adan y Arminda) en la ciudad de Oruro se remonta a la década
de los sesenta, cuando mi bisabuela de 42 y bisabuelo de 44 afios,
junto con sus cuatro hijos se establecen en la regién. Puesto que,
en Catavi, la ciudad donde nacieron mi abuela y sus hermanos, la
escuela N°1 Germén Busch solo ofrecfa educacién primaria,
tuvieron que migrar a la ciudad de Oruro para que sus hijos
cursen la secundaria. Mi abuela y su hermana se internan en el
colegio Jests Maria, desde 1970, y su hermano menor comienza
sus estudios en el colegio La Salle en 1972 cuando oficialmente
toda la familia se muda (Ana Maria Saracho, comunicacion

personal, 10 de noviembre de 2024).

5 La redaccién que se utilizara para esta investigacién autoetnogréfica que
vincule a la familia Saracho Prudencio sera en primera persona. Se tomaran
las précticas de redaccién de la autora Nina Navajas-Pertegés en su articulo
“Deberias adelgazar, te 1o digo porque te quiero”: Reflexiones autoetnogréficas
sobre la gordura” (2021).
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Figura 24. Libreta familiar Saracho Prudencio

=

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 1955.
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Hasta el afio 1978, el acercamiento a las festividades de carnaval
es muy bajo, ya que mi abuela y mi tia residen en un internado
religioso, mi tio Fernando (el mayor) trabaja y mi tio Jaime
todavia era pequefio. Ademads, en un comienzo, las celebraciones
andinas no eran bien recibidas en la ciudad de Oruro, por lo que
resulta en la ausencia de vinculos con festividades indigenas. La
divisiéon entre campo y ciudad es marcada y las festividades
andinas son desplazadas para no “interrumpir” en la vida del

ciudadano orurefio (Romero, 2013b).

El ano 1976 mi abuela contrae matrimonio con Alejandro
Fernandez (mi abuelo) y nacen tres hijos, Daniel, Cristina (mi
mamaé) y Marcelo. Dos afios después, en 1978, el vinculo de
nuestra familia con el carnaval se consolida cuando mi tia Magui
se casa con un orurefio, Mero Romero Flores en 1978. La unién
de la familia Saracho Prudencio con la familia Romero Flores abre
las puertas al carnaval como una tradicién familiar. Mero es
hermano de Javier Romero, autor de diversos libros y articulos
sobre el carnaval de Oruro. Javier es antropélogo y estudia sobre
el carnaval desde distintas miradas, ha participado en congresos

y su tesis doctoral trata sobre el Carnaval de Oruro.
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Figura 25. Portada del libro de Javier Romero

Fuente: Javier Romero, 2013.
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Figura 26. Dedicatoria del libro “Reflexiones acerca del Carnaval

de Oruro”

Para Hilda y Walter:
En el Principio y en el ocaso...

Fuente: Javier Romero, 2013, pp. 5.

Hilda es la madre de Mero y Javier. Ella, a través de la unién de
su hijo con nuestra familia inculca en mi mama y sus hermanos
el espiritu de bailar y no solo ver el carnaval desde lejos. A partir
de ese vinculo de las familias es que mi mama4, a sus 10 afios y sus
hermanos de 7 y 11 afnos comienzan a bailar diablada en la
Fraternidad Artistica y Cultural “La Diablada” (La Frater) en
1987.

Por otro lado, de la unién de Magui y Mero, nacen mis tias
Adriana y Ana, quienes, desde sus 10 y 5 afos, comienzan a
participar bailando diablada también, pero de manera constante.
A través de ellas la familia empieza a vivir el carnaval desde

adentro, con todas sus tradiciones, rituales y significados, junto a
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las ensefianzas de la familia Romero es que nuestra familia logra

experimentar el carnaval desde otra mirada.

Figura 27. Arbol de la familia Saracho Prudencio involucrada en

el Carnaval de Oruro
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Este proceso de inmersion en el carnaval es reflejo de lo que
muchas familias bolivianas experimentan. A medida que los lazos
familiares y matrimoniales nos unen, también nos atan a las
tradiciones y nos ayudan a construir una identidad compartida.
Actualmente, la familia Saracho Prudencio est4 compuesta por 33
miembros, con edades que van desde los 5 hasta los 76 afos.
Aunque solo dos de la familia residen en Oruro a la fecha, el resto
de la familia se encuentra distribuida entre Cochabamba y Santa
Cruz. A pesar de esta dispersién, la familia mantiene un fuerte
vinculo con las tradiciones del carnaval. En gran parte, esto se
debe a que algunos de nuestros familiares son antropdlogos
especializados en estudios culturales que han aportado en la
construccién de una narrativa cultural e histérica entorno al

carnaval.
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Figura 28. Familia Saracho Prudencio en la navidad de 2013
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Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2013.

La interaccién con el carnaval, desde un primer acercamiento
distante hasta una inmersién completa en sus practicas, refleja un
proceso de adaptaciéon cultural comtn en familias que preservan
tradiciones locales. En este caso, la transmisién de conocimientos

y experiencias entre generaciones han cimentado un vinculo con
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el carnaval, dando lugar a un terreno ya construido para la llegada
de bisnietos, como es mi caso, la persona que realiza esta

investigacion.

Figura 29. Calle Soria Galvarro, Carnaval de Oruro 2006:

Rafaela en su primer carnaval junto a su tfa Ana Romero

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2006.
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2. REDES FAMILIARES QUE SOSTIENEN LA
PARTICIPACION EN EL CARNAVAL

La participaciéon en el Carnaval de Oruro no ocurre de manera
aislada ni puramente individual. Por el contrario, se inserta
dentro de redes familiares que no solo facilitan el acceso logistico
y simbdlico a esta festividad, sino que también la dotan de
sentido. En este capitulo se analiza cémo se entretejen las
relaciones familiares en torno a la participacién de mi familia,
Saracho Prudencio, en el Carnaval de Oruro, considerando los
contextos socioculturales, las dindmicas familiares, las formas de
participacién y los roles de género. Esta exploracién se construye
a partir de relatos recogidos en entrevistas a profundidad y se
apoya en teorias vinculadas a la comunicaciéon interpersonal, la

estructura familiar y los estudios culturales.

En el marco de esta investigacién, la familia no se concibe
necesariamente desde su configuracion tradicional (padre, madre
e hijos), sino como una red afectiva y social, construida desde los
vinculos emocionales y los intercambios cotidianos. Esta
perspectiva reconoce que el soporte familiar no depende
exclusivamente de la cohabitaciéon, mas bien de la capacidad de
brindar contencién, escucha y apoyo mutuo (Alvis-Rizzo et al.,

2015). Entendida desde esta manera, la familia se convierte en
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un espacio de pertenencia y sostén emocional fundamental,
especialmente en contextos donde la participacién cultural y
comunitaria, como el carnaval, requiere del acompafamiento y
sostén afectivo. Su funcién protectora se manifiesta desde lo
emocional, estableciendo lazos de cuidado y seguridad,
particularmente en condiciones de vulnerabilidad social (Duran
Strauch & Valoyes, 2009).

Lejos de considerar a la familia como una unidad cerrada o
exclusivamente nuclear, se la reconoce como una estructura
flexible, capaz de integrar a miembros por afinidad, crianza
compartida o vinculos comunitarios. Estas formas ampliadas
refuerzan la participaciéon en eventos como el carnaval desde el
afecto, el compromiso y el sentido compartido. Asi, el concepto de
familia se amplia para incluir a quienes, desde el afecto y el
compromiso, participan en la vida cotidiana de los sujetos
(Vergara et al., 2015). La red afectiva, en este sentido, constituye
un entorno clave para el cuidado y la expresién emocional,
permitiendo que los vinculos familiares funcionen como
dispositivos de sostén, no solo en lo material, sino en lo simbdlico

y lo relacional (Moreno Roldén et al., 2018).

Partiendo de esta concepcién ampliada de familia, el siguiente

apartado se adentra en los contextos y trayectorias que
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conforman el entramado sociocultural de la familia Saracho
Prudencio, cuyas experiencias permiten comprender cémo se
configura, transmite y transforma el sentido de la participacion

en el carnaval.

2.1 Entre contextos y trayectorias: el entramado

sociocultural de la familia

El estudio de las précticas festivas en el Carnaval de Oruro exige
situarlas en el entramado sociocultural que las configura,
entendiendo el contexto sociocultural como los factores
histéricos, simbdlicos, econémicos y relacionales que configuran
las formas de vida, las préacticas culturales y las estructuras de una
comunidad (Geertz, 2003). La cultura debe ser comprendida
como un conjunto de significados en el que los seres humanos
estan suspendidos y que ellos mismos han tejido (Geertz, 2003),
lo que implica considerar los sistemas simbdlicos, las jerarquias
sociales y los vinculos familiares como dimensiones inseparables

de la experiencia cultural.

Comprender la relacién entre las redes familiares y la
participacién de los bailarines de la familia Saracho Prudencio en
el Carnaval de Oruro requiere situar esta dindmica en su contexto
sociocultural de origen. Tanto la historia del carnaval como las

estructuras de clase que atravesaron a las generaciones familiares
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han condicionado las formas de acercamiento, rechazo o
apropiacién de la festividad. El carnaval, como espacio de
reelaboracién simbdlica y social, no solo ofrecia un escenario de
expresion cultural, sino también un &mbito donde las relaciones
familiares, las  trayectorias  socioeconémicas y las
resignificaciones identitarias se entrelazaban de manera
compleja. A partir de este contexto, es posible analizar cémo los
vinculos familiares facilitaron, obstaculizaron o transformaron la
participacién en el carnaval, en didlogo constante con los cambios

histéricos y sociales de la ciudad de Oruro.

2.1.1 Raices festivas: una mirada historica al Carnaval

de Oruro

El Carnaval de Oruro es una manifestaciéon que transité por
multiples etapas de transformacién cultural, social y simbdlica.
La historia del carnaval de Oruro es el reflejo de este proceso de
transformacion que amalgama practicas rituales andinas con
elementos del catolicismo impuesto en tiempos coloniales. El
carnaval orureno tiene su origen en el culto a la Virgen de la
Candelaria, en un contexto de sincretismo donde mitos
precolombinos y tradiciones cristianas se entrelazan,
configurando una manifestacién de caracteristicas Unicas

(Guerra, 1970). Desde sus inicios, el carnaval fue una expresion
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de resistencia cultural y de reelaboracién simbdlica de los

significados de la vida comunitaria.

En tiempos anteriores a la consolidacién del carnaval como se lo
conoce hoy, las celebraciones eran autéctonas, similares a la
Anata Andina en las cuales los campesinos llegan a la ciudad para
festejar los ciclos agricolas. Esta entrada autéctona era percibida
por los habitantes urbanos como una irrupciéon cadtica que
provocaba rechazo social. Fue recién con la progresiva inclusién
de los gremios de Oruro que la fiesta comenzé a adquirir rasgos
mas folcléricos, transformandose paulatinamente en una entrada
estructurada, aunque inicialmente limitada a la participacién

masculina y de sectores populares.

La entrada que habia era como la Anata que se da el
Jjueves antes del carnaval. Era bdsicamente eso, una
entrada autéctona, llegaban los campesinos y
tomaban la ciudad bdsicamente y hacian su entrada.
Entonces al orureno, al ciudadano orureno no le
gustaba porque dejaban todo sucio, era cadtico
Luego st se fue transformando ya en los gremios de
Oruro, empezaron a crear sus conjuntos folcléricos y
empezaron a convertir esta entrada autéctona en
una entrada folclérica. Pero una vez mds sequian
participando los gremios, entonces seguia siendo
gente de bajos recursos, asi que la sociedad orurena
no participaba [...] era una entrada tinicamente de
los varones que participaban en los gremios, pero con
el tiempo algunos jovenes ya de la sociedad
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empezaron a interesarse en la entrada folclérica y
decidieron unirse, por ejemplo, a la Diablada
Auténtica, la primera diablada que era del gremio de
los carniceros. (Mero, comunicacién personal, 15 de
marzo de 2025)

En el relato se explica que el Carnaval de Oruro, en su etapa
inicial, constitufa un espacio de expresién rural y popular,
marginado por las elites urbanas. En esta fase, el carnaval era
percibido como una manifestaciéon salvaje y cadtica, una
percepcién vinculada a la imposicién de ideas europeas sobre el
bien y el mal, el cielo y el infierno, difundidas mediante arte, teatro
y danza como instrumentos de evangelizacién (Cajias de la Vega,
2011).

Posteriormente, el proceso de transformacién folclérica comenzd
con la intervencién de los gremios orurefios, quienes organizaron
conjuntos que lentamente transformaron la entrada autéctona en
una entrada folclérica, aunque todavia restringida a sectores
populares y varones. Solo a partir del siglo XX se inicia un lento
proceso de resignificacién, impulsado en parte por la declaracién
patrimonial de la fiesta, pero también por la apropiacién de
sectores medios que velan en el carnaval una forma de renovacién
cultural (Romero, 2012).
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Con el paso de los afos, los sectores de la llamada alta sociedad
comenzaron a integrarse a la festividad. Los testimonios
familiares sefialan que la mayor de la familia, dofia Hilda, una
mujer de mentalidad avanzada para su época, rompe los
prejuicios de clase y etnia que consideraban el carnaval como una
manifestacién “de indios”, como menciond Anita (comunicacién
personal, 25 de marzo de 2025), acercandose a las danzas con
una visiéon de respeto y admiracién por las luchas indigenas y
sociales. Esta apertura individual contribuyé a la lenta

transformacion del imaginario social respecto a la festividad.

La progresiva integraciéon de jovenes de clases medias y altas
marca un punto de inflexién, evidenciado en la fundacién de
nuevas diabladas como la Fraternidad Artistica y Cultural La
Diablada en 1944, que se desprendié de la Tradicional Auténtica

Diablada Oruro, del gremio de los carniceros.

La presencia de las mujeres en las danzas también fue resultado
de cambios socioculturales profundos. Hasta mediados de los
anos 60, la participacién estaba reservada exclusivamente a los
hombres, incluso en toles tradicionalmente asignados a mujeres,
como chinas de la diablada. Fue a partir de procesos de inclusion
progresiva que las mujeres pudieron integrarse de manera activa,

provocando una expansion y diversificacién de los bloques de
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bailarines, no solo en Oruro, sino también con participantes
provenientes,  mayoritariamente, de ciudades como

Cochabamba, La Paz y Santa Cruz.

En la sociedad de la alta alcurnia, el carnaval era la
danza de los indios, de los que no pueden entrar al
centro, entonces era muy comiin pensar eso, pero mi
abuelita Hilda, no sé la verdad, por qué, pero le
encantaba el carnaval, le encantaba ver las danzas
[...] cuando ella era adulta, o sea, ella tuvo sus hijos,
entré a la universidad y entré a estudiar Derecho.
Entonces, era justo la época de las luchas
universitarias por la autonomia universitaria,
entonces ella comenzdé a ser comunista. En ese
entonces, la manera de ser rebelde de la época era ser
comunista, y obviamente el comunismo en
Latinoamérica estd muy de la mano con la lucha de
los pueblos indigenas. [...] eso ha permitido la
apertura de mente de mi abuelita, de verlos, no como
un baile de indios de las afueras de la ciudad, sino
verlos realmente en una esencia. (Anita,
comunicacioén personal, 25 de marzo de 2025)

La apertura de figuras como dofna Hilda refleja un proceso que es
conocido como “descolonizacién simbdlica incipiente” (Romero,
2012), donde algunos sectores medios comienzan a reconocer las
manifestaciones indigenas no como ajenas, sino como parte de
una identidad colectiva, reinterpretando las practicas culturales
indigenas como expresiones legitimas de identidad politica y

social.
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Esta apertura puede ser comprendida como una simbiosis
religiosa, donde el catolicismo y las creencias andinas se
entrelazaron en nuevas formas de expresién ritual, como la
devocién a la Virgen del Socavdn, reconocida como protectora
tanto en la esfera espiritual cristiana como en las cosmologias
mineras locales, favoreciendo asi su aceptacién social (Cajias de
la Vega, 2011; Cazorla, 2020).

Sin embargo, no todos los sectores familiares adoptaron esta
apertura progresiva: "Mi mamad iba solo con él [mi papd] porque
nadie queria, no habia el interés[...] para ellos, carnaval eran las
mascaradas y demds eventos sociales [...] Entonces, es como
algo que no registras [...] ellos ni registraban el carnaval ni los

bailes" (Anita, comunicacién personal, 25 de marzo de 2025).

El rechazo o indiferencia hacia el carnaval por parte de las
generaciones anteriores refleja la profunda segmentacién social
que existia en torno a las practicas festivas. Hasta mediados del
siglo XX, el Carnaval de Oruro coexistia como dos eventos
paralelos: uno europeo, de mascaradas y salones, y otro indigena-

popular, ligado a la entrada de danzas (Romero, 2013b).

Las tensiones sociales también se manifestaron al interior de

fraternidades:
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Como empezd a entrar otra gente a la Morenada
Central se produjo un asunto racista [...] se formaron
bandos en plena velada [...] Walter Alarcon, dirigente
politico de la ADN, empezd a insultar, y se pelearon
delante de la virgen y ahi rompieron. [...] al dia
siguiente era el convite [...] Y ahi han dicho, nosotros
vamos a entrar por la (calle) 6 de octubre, ellos van a
entrar por la [calle] Pagador [...] Habia gente que
peleaba, habia gente que insultaba, habia gente que
lloraba. [...] Hemos entrado al convite ya separados.
[...] hasta ese dia seguia llamdndose Morenada
Central. (Mero, comunicacion personal, 25 de marzo
de 2025)

Estos conflictos internos de caracter racial y politico, en la década
de 1990, dividieron fraternidades tradicionales como la
Morenada Central, dando lugar a la creacién de un nuevo
conjunto llamado Morenada Central fundada por la Comunidad
Cocani, reflejando asi el proceso de mercantilizacién del carnaval

que convivid con persistentes estructuras coloniales de exclusion.

A nivel estructural, el carnaval también experimento
transformaciones logisticas y tecnoldgicas que fomentaron al

crecimiento del carnaval como un espectaculo:

Antes la entrada del carnaval terminaba a las siete
de la noche, porque [...] habia que irse a cambiar
nuevamente para la demostracion nocturna [...] Un
ano habia un gran técnico electronico que se llamaba
Harry Gamarra [...] hizo apagar las luces de la
avenida Civica y puso luz negra. En esa época la luz
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negra era, uf, algo novedoso. Y a todos nos iban a
poner adornos fosforescentes, ¢no? Y asi fue la
demostracion. (Uf! Parecia de otro planeta. O seaq,
todo oscuro, ¢éno? Y los diablos entrando, era
alucinante. (Mero, comunicacién personal, 25 de
marzo de 2025)

Estos cambios se enmarcan en el proceso de espectacularizacion
del carnaval, fenémeno ampliamente documento por diversos
autores, quienes advierten que la incorporacién de elementos
tecnoldgicos, la ampliacion de bloques y la participacién masiva
consolidaron al carnaval como un evento turistico y mediatico,
sin perder del todo su caracter ritual. Estas transformaciones son
descritas como un dinamismo creativo popular, donde la
festividad mantiene su esencia ritual al tiempo que se adapta a

nuevos contextos estéticos (Cajias de la Vega, 2011).

El crecimiento de la participacién femenina y la expansion
interdepartamental ~ transformaron  profundamente  la

composicién del carnaval:

[...] porque antes las figuras de la morenada eran
hombres. Las chinas de la fraternidad eran hombres.
Puro hombres bailaban, pero a partir de esa época
[los setenta], han empezado a entrar cantidad [de
mujeres/, y el carnaval prdcticamente se ha
transformado, éno? Después han empezado a llegar
al bloque Cochabamba, bloque La Paz, bloque Santa
Cruz... Uy, ahora revienta el carnaval, cno? Ha
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sufrido una transformacién increible. (Mero,
comunicacién personal, 25 de marzo de 2025)

Asi, el Carnaval de Oruro pasé de ser una celebracién
marginalizada a convertirse en un escenario donde convergen
multiples  historias de resistencia, transformaciéon y
resignificacién identitaria. Como sostiene Romero (2012), lejos
de ser una simple fiesta folclérica, el carnaval es una “dindmica
festiva compleja” donde conviven lo ritual, lo estético, lo politico,
lo religioso y lo identitario, expresando de manera viva las

tensiones de una sociedad en constante transformacion.

2.1.2 Posicion socioeconomica como lugar de

enunciacion

La posicién socioecondémica de las familias Saracho Prudencio y
Romero Flores jugd un papel fundamental en la manera en que
sus miembros se han relacionado histéricamente con el Carnaval
de Oruro. Entender esta dimensiéon implica analizar cémo las
estructuras de clase, los procesos de movilidad social y las
percepciones culturales sobre el carnaval condicionaron su

participacién y resignificacién de sentido.

Desde las ciencias sociales, se entiende que la posicién
socioecondémica es un constructo complejo y multidimensional

que abarca elementos como clase social, estatus social y
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condiciones materiales (como ingresos, ocupacién y nivel
educativo), los cuales se relacionan de manera significativa con
los estilos de vida, oportunidades y estructuras simbdlicas

disponibles para los individuos (Blane, 2006; Kaplan, 2001).

En el campo de la comunicacién social y los estudios culturales,
algunos autores han marcado distinciones entre narrativa y
relato. Por ejemplo, la narrativa puede entenderse como una
estructura discursiva mas amplia y estratégica, mientras que el
relato remite a expresiones puntuales o microdiscursos
(Barranquero, 2019). Esta distincién resulta 1til en
investigaciones centradas en la légica interna de los discursos
mediéticos o institucionales. Sin embargo, para los fines de esta
investigaciéon, ambos conceptos se utilizan de manera
equivalente, ya que lo que se busca analizar es como las personas
construyen y comunican sentido a través de historias sobre sus
vivencias en el carnaval, sin importar su formato o alcance

discursivo.

Desde esta perspectiva, diversos autores han planteado que
narrativa y relato son intercambiables cuando se trata de
practicas sociales de enunciacién que configuran identidades,
memorias y experiencias colectivas. Al estudiar relatos

autobiograficos en contextos comunitarios, algunos autores

86



Rafaela Ramos Ferndndez

utilizan ambos términos para referirse al proceso de construccién
discursiva de la experiencia. De igual, tanto en contextos
educativos como culturales, el relato o narrativa tiene un papel
esencial en la configuraciéon de significados compartidos
(Bricefio-Lagos & Romero, 2019; Parra-Gonzélez & Valdivia,
2017). Esta visién refuerza la decisién metodologica de
considerar ambos términos como sinénimos operativos en esta

investigacion.

Los relatos familiares permiten reconstruir cémo, en un
principio, las familias de clase media alta no veian en el carnaval
un espacio de pertenencia, sino mas bien un fendmeno ajeno y

desprestigiado.

El origen de la familia no es indigena, no es humilde,
0 sea, es clase media alta. Antes eran clase alta, en esa
época tal vez eran media, pero bueno, el punto es que
clase media alta no entraba en el carnaval, no tenia
esa idea [...] para mi, el punto de quiebre ahi en la
familia Romero ha sido el estudio, o sea, el contacto
de mi abuelita Hilda con una lucha social, ahi eso le
ha abierto la mente, pero este contacto no ha habido
de la parte de Saracho. (Anita, comunicacion
personal, 25 de marzo de 2025)

Esta narrativa familiar corrobora que los procesos de apropiacién
cultural en América Latina estan mediados por desplazamientos

sociales y rearticulaciones simbdlicas méas que por continuidades
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lineales (Martin-Barbero, 1993). El acceso a espacios culturales
como el carnaval implicaba, en este sentido, una negociacién de

identidades sociales y aspiraciones de clase.

Con el paso de los anos y la transformacién e incorporacion de
personas de clases medias y altas, la participaciéon inicial en el
carnaval estaba restringida no solo por motivos simbdlicos, sino
también por limitaciones materiales. El acceso al baile exigia

inversiones econdmicas considerables.

Los registros en los diarios de campo confirman que, en las
décadas pasadas, el acceso a las fraternidades o conjuntos
folcléricos requeria no solo de contactos familiares o sociales, sino
de una considerable inversiéon econdmica en cuotas, trajes y
viajes. En varios momentos se documenta que los costos de
participacién eran percibidos como un factor excluyente,
especialmente antes de la consolidacién econémica de ciertos

miembros de la familia.

Ya para bailar, obviamente tienes que destinar un
dinero, o sea, un monto econémico que tal vez no
tenian al principio, cuando mi papd era nino e iba
mucho a admirar a la Frater, hasta que, bueno, le
empezoé a ir bien a mi abuelito Walter. En su trabajo
tuvieron mayor ingreso econémico y también mi
abuelita con la venta de las chompas y lanas, y se dio
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la oportunidad de que bailen. (Anita, comunicacion
personal, 25 de marzo de 2025)

El esfuerzo econdémico no se limitaba al pago de cuotas o
adquisicién de trajes; implicaba también un trabajo fisico
intensivo en la produccién artesanal de los mismos. Esta
situacion evidencia cémo las estrategias familiares para participar
en el carnaval combinaban una inversién econémica y un trabajo
manual, integrando asi lo material y lo simbdlico en el

sostenimiento de las practicas festivas.

Antes tampoco habia muchos bordadores, casi todo
se hacia en la casa [...]. Entonces, mi abuelita hacia
las borlas de las botas de moreno, cosia los apliques,
hacia todo, o sea, mi abuelita sabia hacer polleras|...],
en la noche, después de las seis, se metia al cuarto de
costura a coser sus trajes, a bordar los apliques, a
hacer las borlas, hasta la medianoche, hasta la
madrugada. Entonces, aparte de un esfuerzo
econémico para ella, ha sido un esfuerzo fisico de
hacer con tanto amor un traje, y durante cudntos
meses, porque una persona sola hacer cuatro trajes
es bastante, éno? (Anita, comunicacion personal, 25
de marzo de 2025)

Esta dimensién de sacrificio econémico y fisico, donde el acceso
a los bienes culturales no depende solamente de la voluntad, sino
también de las capacidades materiales, las redes de apoyo

familiar y las estrategias adaptativas frente a las restricciones de
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clase. No se trata entonces, de un intercambio de bienes y
servicios, se centra en la produccién, distribucién y consumo de
stmbolos y significados que permiten a las personas construir sus
identidades, redes sociales y expresar sus valores (Garcia
Canclini, 2004b). Por otra parte, las practicas culturales en
contextos populares responden a un deseo de consumo simbdlico
y son tacticas de sobrevivencia y pertenencia, donde los rituales y
las fiestas funcionan como espacios de afirmacién identitaria

frente a dinamicas de exclusién socioeconémica (Serje, 2011).

A partir de aqui, es posible observar cémo las dindmicas de
diferenciacién social se expresaban también en el interior de los
conjuntos folcléricos, marcando nuevas jerarquias simbdlicas en
el Carnaval de Oruro. Mero recuerda la creaciéon de una nueva

diablada elitista:

Uno de mis tios, mi tio Tito, entré a bailar porque se
cred una Fraternidad, una diablada nueva que se
llamaba Los Pijes [ahora llamada Fraternidad
Artistica y Cultural La Diablada], entonces entré a
bailar con ellos y claro, la diferencia era abismal. Las
caretas de los diablos estaban decoradas con piedras
preciosas, con rubies, esmeraldas, etc. Efectivamente
las caretas eran mucho mds chiquitas y el traje era
menos aparatoso, pero era carisimo. Por eso era la
diablada de Los Pijes, porque realmente sus trajes
eran un espectdculo. (Mero, comunicacion personal,
15 de marzo de 2025)
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La referencia a Los Pijes, muestra cémo, incluso dentro de la
dindmica de inclusién en el carnaval, persistieron logicas de
distincién social adaptadas al contexto local (Bourdieu, 1984).
Las nuevas fraternidades funcionaban como espacios de

reproduccién de estatus y diferenciacién estética.

No obstante, esta movilidad hacia una participacién mas activa
en el carnaval no fue homogénea en toda la familia. Anita, sefiala
que del lado Saracho Prudencio, la distancia cultural y el rechazo
hacia la festividad se mantuvieron mas tiempo.
Para mi no sélo era un rechazo natural al carnaval,
porque ellos nunca han tenido ningtin contacto con el
carnaval, sino también era un rechazo impulsado por
este deseo de decir, ah no, yo soy de la alta sociedad,
entonces el carnaval para mi es cosa desconocida,

porque yo no conozco indios, digamos. (Anita,
comunicacién personal, 25 de marzo de 2025)

Este testimonio coincide con los planteamientos de Pérez Ruiz
(2004), quien sostiene que las précticas culturales tradicionales
son apropiadas o rechazadas segiin las matrices de socializacion

y los imaginarios de pertenencia de las distintas clases sociales.

Elimpacto econémico del carnaval era sentido profundamente en
las dindmicas familiares. Como se pudo observar en el diario de
campo, el costo de participar en el carnaval es realmente muy

elevado, tanto que, en palabras de Anita, "hubiera sido mds

91



Entre danzas y memorias

rentable contratar una ninera, que mandarte a Oruro en

vacaciones para que te cuidemos”.

Finalmente, las memorias familiares evidencian cémo el acceso
al carnaval también estaba mediado por la pertenencia a clubes
sociales y redes de sociabilidad distintas a los conjuntos
folcléricos: "Antes, el carnaval en Oruro era para la gente de
colegios particulares, las personas conocidas componian ciertos
clubes como los Sharks, Country, Splendid [..] y hacian
actividades  paralelas, pero no participaban de las
fraternidades" (Mero, comunicacién personal, 25 de marzo de
2025).

Esta separacion entre clubes y fraternidades (conjuntos
folcléricos) refleja una segmentacién social que, se fue atenuando
con la expansién patrimonial del Carnaval de Oruro, pero que en
sus origenes configuraba fronteras rigidas de participacion
(Romero, 2012).

La posiciéon socioeconémica de la familia Saracho Prudencio
influyé decisivamente en los modos de acercamiento, rechazo y
posterior apropiaciéon del Carnaval de Oruro. La transformacién
de las percepciones del carnaval como “fiesta de indios” hacia una

celebracién legitima y prestigiosa implicd no solo procesos
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econdémicos y educativos, sino también resignificaciones

profundas de identidad y pertenencia.

La comprensién de la posicién socioecondémica en Bolivia
requiere considerar el papel histérico de las élites nacionales
como actores privilegiados en la configuracién del orden
simbdlico y material. Las élites bolivianas no solo concentran
poder econdmico, sino también capacidad de influencia sobre los
sentidos de legitimidad cultural y social (Flores Quiroga, 2005).
Su distancia respecto a expresiones culturales populares como el
carnaval no es solo econémica, sino también simbdlica: durante
décadas, estas élites construyeron un imaginario de prestigio

basado en el distanciamiento de lo indigena y lo popular.

Esta actitud se vincula con lo que Saavedra (2015) denomina
“racializacién de la diferencia de clase” en el contexto boliviano.
En este marco, el carnaval no solo era visto como ajeno por
cuestiones estéticas o de gusto, sino también por su connotacion
étnico-racial, asociada histéricamente a sectores mestizos e
indigenas. La progresiva participacién de sectores medios y altos
en este tipo de eventos refleja una reconfiguracién del capital
simbdlico que redefine qué practicas son consideradas legitimas

por las clases dominantes.
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Por su parte, Carmen Beatriz Ruiz (2014) analiza cémo las élites
bolivianas han mantenido mecanismos de exclusién y
reproduccién simbdlica a través de instituciones sociales,
educativas y festivas. Espacios como clubes privados, colegios de
élite y festividades “alternas” al carnaval tradicional fueron
formas de crear y sostener fronteras de clase. La progresiva
inclusién de estas élites en el Carnaval de Oruro puede
interpretarse como una estrategia de apropiacién simbdlica en

contextos de transformacién sociopolitica nacional.

Esta integracién no implica necesariamente una ruptura con las
légicas de distincién. Como evidencia el testimonio sobre la
creacién de la fraternidad Los Pijes, la incorporacién de sectores
acomodados al carnaval reproduce nuevas formas de
diferenciacién interna, donde la estética, el lujo y el acceso a
recursos econémicos se transforman en marcadores de estatus.
Asi, la participacién de las élites en el carnaval puede entenderse
como un mecanismo de rearticulacién de privilegios, més que

como una disolucién de las jerarquias sociales existentes.
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2.2 Vinculos que danzan: dinAmicas familiares en torno

al Carnaval

La participacién de los miembros de la familia Saracho Prudencio
en el Carnaval de Oruro es el resultado de dindmicas familiares
que facilitan, modelan y resignifican la experiencia festiva. Las
redes de parentesco no solo habilitan el acceso al carnaval, sino
que actiian como espacios de transmisién de saberes, recursos,
afectos y sentidos de pertenencia. En este entramado, las
practicas de participacién se configuran colectivamente,
atravesadas  por  relaciones de  género, memorias
intergeneracionales y vinculos emocionales que sostienen la
continuidad de la tradiciéon. El siguiente apartado examina, por
un lado, cémo las redes familiares impulsan y sostienen la
participacién de los bailarines y, por otro lado, cémo las
relaciones de género han condicionado las formas de insercién en
la fiesta, evidenciando transformaciones significativas a lo largo

del tiempo.

2.2.1 La participacion como legado familiar

La participacion en el Carnaval de Oruro se construye en el seno
de vinculos familiares que actian como nodos dindmicos de
transmision, sostén y renovacién de la tradicién festiva. Mas alla

de ser un hecho individual, el acto de bailar, organizar o
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acompanar dentro del carnaval refleja una red de relaciones
afectivas y simbolicas que configuran trayectorias colectivas. En
este entramado, la familia no solo habilita el acceso a la
participacién, sino que resignifica la experiencia festiva al
integrarla en las historias, emociones y proyectos comunes de

varias generaciones.

Las redes familiares son “el conjunto de vinculos relacionales que
los miembros de una familia establecen y reconfiguran
dindmicamente a lo largo del tiempo, en funcién de los efectos,
los recursos y las tradiciones compartidas” (Fairlie & Frisancho,
2014, p. 27). En el caso del Carnaval de Oruro, estas redes actiian
como catalizadores de participaciéon, donde las trayectorias
individuales estan siempre entrelazadas con decisiones

colectivas.

Por otro lado, los procesos culturales no se transmiten de manera
lineal ni unidireccional, sino a través de mediaciones, donde las
familias desempefnan un rol crucial como traductores simbélicos
que reinterpretan las practicas culturales en funcién de sus
propias historias, valores y condiciones de vida (Martin-Barbero,
1993).

Los relatos familiares recopilados muestran cémo figuras

especificas, principalmente las abuelas, han sido impulsoras
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decisivas para la participacién de las nuevas generaciones en el

Carnaval de Oruro.

Mi mamd nos hizo los trajes, nos hizo las caretas, etc.
Entonces ella fue la que nos lanzé a los cuatro [tres
hermanos y el papd] a participar del carnaval y
efectivamente todos nos enamoramos de esta fiesta.
[...] realmente mi mamd era muy fandtica, ademds
que empezo a aprender, a escuchar, a averiguar de
qué trataba, por qué habia surgido, qué significaba
cada cosa. Entonces ella también nos contaba y a los
inquilinos que vivian en la casa también y hablaban
todo el tiempo del carnaval, de por qué se hacia una
cosa, por qué se hacia la otra. (Mero, Comunicacion
personal, 15 de marzo de 2025)

Este testimonio ilustra cémo las redes familiares no solo
sostienen la participaciéon logistica (confeccién de trajes,
organizacién de actividades), sino que también transmiten
narrativas y sentidos que enraizan la préctica festiva en la vida
cotidiana. Las redes culturales familiares son espacios de
produccién compartida de sentido donde el hacer (participar,
confeccionar, organizar) esta unido al contar (narrar la historia,

explicar simbolos, resignificar la tradicién) (Ardevol, 2021).
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Figura 30. Hermanos Romero (Lugui, Javier y Mero) en la

terraza de la casa (c. Junin) un domingo de carnaval

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 1990.

La consolidacién de estas redes no es automaética, sino que
responde a momentos especificos de decisién y compromiso. En
los relatos del tio Mero se destaca cémo una figura femenina -en
este caso, su mama Hilda lidera la incorporacién familiar al
carnaval, organizando la participacién escénica de hijos, sobrinos
y nietas.

Cuando tuve a mis hijas yo sabia que queria que sean
parte de esto y afortunadamente ellas desde muy
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pequenas lo vivieron, porque la verdad es que la
abuelita Hilda vivia alrededor del carnaval y le
encantaba contar, le encantaba hacer, le encantaba
ir a ver. Cuando el carnaval todavia pasaba por mi
casa, bueno por aht cerca, mi mamd salia y estaba
aht todo el dia, efectivamente no duraba tanto como
ahora, pero y llevaba a todos los sobrinos, a todos los
nietos, siempre, siempre se ha encargado de hacer
esas cosas. (Mero, Comunicacion personal, 15 de
marzo de 2025)

Estos fragmentos refuerzan la idea de que las préacticas

comunicativas en las familias no solo son formas de transmisién

de informacién, sino modos de produccién de identidades
compartidas (Mata, 2006).

En otros relatos, se evidencia la transmisién intergeneracional del

deseo de participar como cuenta Cristina, mi mama:

Cuando ti eras nina y se presenté la oportunidad,
porque era una oportunidad solo porque mis primas
estaban bailando, me acordé de esa oportunidad que
tuve de bailar y dije, bueno, veamos cudnto va.
Francamente, no pensé que ibas a resistir, eras muy
chiquitita y por toda la rigurosidad de la
Fraternidad, pensé que te ibas a asustar, que me ibas
a decir que no, que te saque [...] y no paso, y no te
detuviste. (Cristina, comunicacién personal, 17 de
marzo de 2025)

La construccion de redes familiares en torno al carnaval no solo

se sostiene en los actos explicitos de organizacién o transmision
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de saberes, sino también en los afectos que consolidan la
pertenencia. La importancia de los vinculos emocionales queda
de manifiesto cuando el deseo de ver a un ser querido, en este caso
su propia hija, participar motiva esfuerzos colectivos para su
inclusion, aun cuando existan dudas sobre la viabilidad de su
permanencia. Esta dimensién afectiva prepara el terreno para
comprender cémo los pequenos actos de apoyo familiar

configuran trayectorias culturales duraderas.

El fortalecimiento de las redes familiares también se produce a
partir de afectos colectivos: "Toda la familia era como: la Rafita,
la primita, la sobrinita, la cosita chiquitita, rubiecita [...] entonces

todos estaban dispuestos a hacer algo para que puedas bailar'

(Cristina, comunicacién personal, 17 de marzo de 2025).

La préctica del carnaval se convierte, de este modo, en un ritual
de afirmacién comunitaria, reforzando por el acompafiamiento y
el cuidado afectivo. Ademés, el apoyo emocional, las redes

familiares también movilizan recursos econémicos y logisticos:

Siempre ha aparecido alguien que ha contribuido
para que todo eso sea pagado y que no me signifique
un golpe econémico tan fuerte [...] tu abuelita [Ana
Maria], tu tia Magui [...] Entonces, entre ellas,
complices tuyas también podian pagar todas esas
cosas que yo ya no podia. ¢Y qué tenia que hacer yo?
Tenia que acompanarte y obviamente el sacrificio
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porque tu fin de semana perdido era también mi fin
de semana perdido. (Cristina, comunicacion
personal, 17 de marzo de 2025)

La mediacién intergeneracional no solo garantiza la continuidad
de la participacién, sino que resignifica la practica misma,
dotandola de un profundo contenido emocional y de pertenencia
identitaria.
Acompanarte, que me acompane mi mamd en la
travesia, de ver a mi hija en el carnaval también ha
sido bien importante porque era otra actividad que til
no has visto porque estabas bailando. Pero a su vez,
como ti, digamos, Rafa, estaba acompanada de su
mamd y yo, Kitty, estaba acompanada de mi mamad.
Y mi mamd estaba acompanada de su mamd.
Entonces, todo nuestro linaje femenino estaba
involucrado en ese hecho que le llamamos carnaval.

(Cristina, comunicacién personal, 17 de marzo de
2025)

De esta manera, el carnaval se configura como un espacio en el
que convergen memorias familiares, aspiraciones personales y
proyectos colectivos, reafirmando las redes familiares como
dispositivos esenciales en la reproduccion del patrimonio cultural

inmaterial (Pérez Ruiz, 2004).

Esto pudo comprobarse en los diarios de campo, ya que de enero
amarzo el apoyo familiar de figuras claves como mi tia Magui, mi

abuela Ana Marfa, mi mama Cristina y mi tio Jaime permitieron
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y contribuyeron a mi participacién en el carnaval. A pesar de que
este aflo, la matriarca de la familia ya no esté presente (abuelita
Arminda), la participacién de las diferentes generaciones de las
mujeres de la familia siguié presente. Todas apoyandose entre

abuelas, madres y nietas.
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Figura 31. Mujeres de la familia Saracho Prudencio bailando en

el carnaval en distintas épocas (Cristina, yo, Adriana, Fabiola y

—

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2025.
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En el proceso de transmisién de la participacién en el carnaval,
los vinculos afectivos se entrelazan con la construccién de sentido
espiritual. Anita narra uno de los recuerdos maés significativos de

su infancia junto a su abuela Hilda:

Recuerdo estar llorando en su cama con ella y
decirle: Abuelita, yo quiero bailar y no puedo y me
han dicho que no voy a bailar, pero yo quiero bailar,
a mi me encanta. [...] me imagino que en ese momento
ella utiliz6 eso para ensefiarme también que se baila
por fe. Entonces ella me dijo, rézale a la Virgen del
Socavon [...] y dile que quieres bailar, que te haga el
milagro de bailar. [...] yo creo que ese momento ha
sido clave, porque desde ese momento la Virgen del
Socavén me cumple los milagros desde el mds fdcil
hasta el mds dificil. (Anita, Comunicacion personal,
25 de marzo de 2025)

Esta anécdota muestra cémo las redes familiares no solo facilitan
la participacién, sino que también ritualizan las experiencias,
imbuyéndolas de sentidos religiosos y emocionales que refuerzan
el compromiso individual y colectivo. Las practicas de patrimonio
cultural inmaterial son sostenidas por la recreacién afectiva de

sus significados en cada nueva generacién (Pérez Ruiz, 2004).

La participacién en el carnaval se convierte asi en una rutina
familiar, en un evento que estructura temporalmente la vida

familiar y refuerza los lazos sociales. Como relata Anita, el
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carnaval “se volvid una rutina familiar” para todos los que vivian

dentro y fuera de la ciudad de Oruro.

Estos patrones de accién colectiva consolidan la pertenencia
familiar al carnaval y también reflejan la manera en que la cultura
se integra al quehacer cotidiano, en un proceso donde tradicién y
modernidad se articulan en nuevas formas de experiencia social

adaptadas a nuevos contextos.

Finalmente, las memorias familiares evidencian que el
fortalecimiento de las redes familiares también se vincula a la
ampliacién de la participacién; hijos, sobrinos, nietos y hasta
familiares politicos son integrados a la festividad, extendiendo la

red mas alla de los vinculos inmediatos.

2.2.2 Roles en movimiento: Relaciones de género y
participacion

Histéricamente, la participaciéon en el Carnaval de Oruro estuvo
mediada por relaciones de poder y representaciones de género
que delimitaban quién podia ocupar el espacio publico festivo. En
sus origenes, las entradas carnavaleras eran protagonizadas
exclusivamente por hombres, en el marco de organizaciones
gremiales vinculadas al trabajo urbano, mientras que las mujeres

y los nifios quedaban relegados a los margenes de la celebracion.
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Esta exclusién de género no solo era material, sino simbdlica:
configuraba imaginarios que definfan el carnaval como un
espacio esencialmente masculino.
Mi abuela Amalia, que ella ya vivia en Oruro, no
participaba en nada del carnaval porque no era
como lo conocemos ahora [...] la sociedad orurefnia no
participaba. Tampoco las mujeres ni los nifios, era
una entrada unicamente de los varones que

participaban en los gremios [..]. (Mero,
comunicacién personal, 15 de marzo de 2025)

Estas l6gicas no son meramente culturales, sino que se sostienen
en una estructura de relaciones de género que asignd
histéricamente a las mujeres roles de soporte, cuidado y
silenciosa abnegacién, aun cuando estén involucradas en la
reproducciéon simbdlica y material de practicas culturales
(Lagarde, 2005). En el contexto del carnaval, esta abnegacién se
expresa en la figura de la madre que organiza, financia y sostiene

la participacién familiar, pero que rara vez es protagonista.

Tal es el caso de dofa Hilda, quien dedicé anos de trabajo,
cuidado y gestion emocional para que sus hijos participaran

activamente en el carnaval:
Entonces mi mamd nos hizo los trajes, nos hizo las
caretas, etc. Entonces ella fue la que nos lanzo a los

cuatro a participar del carnaval y efectivamente
todos nos enamoramos de esta fiesta [...] el orgullo

106



Rafaela Ramos Ferndndez

era que nosotros bailemos, no participar ella
precisamente, sino que bailemos nosotros, que sus
hijos estén, que su esposo esté. (Mero, comunicacion
personal, 15 de marzo de 2025)

Este relato da cuenta de una forma de participacion significativa,
pero invisibilizada. Las practicas comunicativas femeninas en el
espacio privado son fundamentales para la construccién de
sentidos colectivos, aunque con frecuencia no sean reconocidas
como actos de participacion (Mata, 2006). En este caso, la
transmision del entusiasmo por el carnaval, el conocimiento de
sus simbolos y su historia, y la facilitacién del acceso a la danza
para los hijos, conforman un rol de mediacién activa que permite

la continuidad del patrimonio cultural.

La narrativa de participacién como una tarea colectiva liderada
por las mujeres no es aislada ni excepcional; se repite a lo largo
de las generaciones en distintos relatos que muestran como las
mujeres de la familia asumieron el liderazgo organizativo,
simbdlico y afectivo en torno al carnaval. Este patréon dio
continuidad a la participacién y presencia en el tejido social de la

fiesta.

Como describe el tio Mero: “La impulsora de nuestra
participacion, de que nosotros vivamos el carnaval de Oruro, ha

sido mi mamd Hilda [...] ella organizaba, ella hacia, ella hablaba
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y mi papd la acompanaba” (comunicaciéon personal, 15 de marzo
de 2025). Esta estructura familiar refleja una dindmica comtn en
muchas celebraciones tradicionales en América Latina, done la
mujer no ocupa el centro visible de la escena, pero construye y
sostiene todo lo que ocurre alrededor. En este sentido, lo que se
observa no es solo una omisién histérica de la participacién de la
mujer, sino una apropiacién progresiva de roles simbdlicos que

han comenzado a ser resignificados en las ultimas décadas.

Anita profundiza la reflexién de su papé al sugerir que su abuela
Hilda podria haber sido una de las primeras mujeres en bailar, si

el contexto cultural de su época lo hubiera permitido:

Tal vez hubiera sido la primera mujer en bailar,
porque le encantaba. Pero también tenia mucho que
ver con el pensamiento de la época. En esa época,
aunque ella era una mujer muy distinta, y yo pienso
que si el feminismo, por ejemplo, hubiera estado en
auge en ese momento, estoy segura de que ella
hubiera sido feminista, porque tenia unos
pensamientos muy revolucionarios. [...] yo pienso que
no, no se le ocurrié [bailar], o sea, era como un
imposible por el pensamiento de la época. (Anita,
comunicacién personal, 25 de marzo de 2025)

La resignificacién actual de las relaciones de género se hace
visible en el modo en que nuevas generaciones interpretan el

legado de sus ancestras. Desde una perspectiva contemporanea,
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el deseo de participar no se deposita Unicamente en los otros
(hijos, esposos, sobrinos), sino que se reivindica como derecho
propio. Esta reinterpretacién evidencia un transito desde la
abnegacion hacia la participacién, donde las mujeres jévenes no
solo organizan y acompafian, sino que ocupan un lugar central en
el ritual carnavalero.
Yo pienso que mi abuelita st se ha sentido cohibida por
ser mujer. [...] Ella (dona Hilda, en ese momento, se
ha visto reflejada en ti, [...] se ha visto reflejada en tu
mamd y se ha visto reflejada en mi cuando yo
también he querido bailar [...] porque tal vez para
ella, que ahora pueden bailar las mujeres, entonces

que bailen. (Anita, comunicacién personal, 25 de
marzo de 2025)

Este tipo de reflexiones se enmarcan en genealogias femeninas,
es decir, formas de transmision, recuperacién y reconocimiento
de historia, valores y deseos entre mujeres de distintas
generaciones (Lagarde, 2001; Muraro, 2023). Las practicas
culturales de las mujeres, incluso cuando no son visibles
publicamente, generan formas de memoria activa y
reconfiguracion de lo simbdlico que permite resistir y
reapropiarse de espacios como el carnaval (Robles Ruiz &
Guerrero De La Llata, 2019). El gesto de la abuela que
confecciona el traje, organiza los horarios de ensayos o brinda

apoyo logistico al resto de la familia, no solo materializa su amor,
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sino que canaliza, a través de los cuerpos de sus nietas y sobrinas,

una participacién que histéricamente le fue negada.

Figura 32. Mi mama Cristina conmigo en nuestro primer Lunes

del Diablo, luego de la presentacién en la plaza principal

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2006.

La carga simbolica del carnaval como espacio de pertenencia y
visibilidad se reactiva en los relatos de quienes vivieron ese paso

de la exclusion a la participacién escénica:
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Para mi es muy mdgico y muy significativo que haya
sido mi abuelita, porque ella amaba el carnaval, o
sea, por ella ha empezado todo eso, y que ella me haya
dado esa llave de acceso, para mi es algo mdgico. [...]
Y es algo que para mi hace una conexién increible con
ella. (Anita, comunicacién persona, 25 de marzo de
2025)

Este tipo de testimonios revelan la profundidad simbdlica que
encierra el gesto cotidiano y silenciosos de quienes, como muchas
mujeres en esta familia, participaron desde los mérgenes sin estar
en el escenario del carnaval. Mis abuelas, tias y madre fueron
portadoras de una voluntad transmitida a través del cuidado, la
gestion y el apoyo incondicional. En ese marco, la entrega de una
careta, la confeccién de un traje o una palabra de aliento
encarnaban actos de resistencia generacional que tuvo resultado
en la participacién de Anita y posteriormente de la mia en toda la

actividad carnavalera.

El analisis de estas experiencias permite comprender que la
participacién de la mujer en el Carnaval de Oruro implicé una
lucha constante por el reconocimiento. Desde los mérgenes de la
escena publica, las mujeres han gestado formas de resistencia
simbdlica que, hoy, se manifiestan en una presencia activa y

consciente, en un escenario que durante décadas les fue ajeno.
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Como se reflexiond en una entrevista con Anita: “Y si te das
cuenta, en nuestro lado [familia Saracho Prudencio] solo hemos
bailado nosotras, o sea, mujeres. El tio Jaime nunca ha bailado,
pero después tus primos, aunque el Tadeo queria cuando era
nifo, nunca bailé tampoco” (comunicacién personal, 25 de
marzo de 2025).

Este reconocimiento muestra como las mujeres han consolidado
una posicion central en la vivencia de esta tradicion. Lo que antes
era una responsabilidad asumida desde el borde (acompanar,
apoyar, sostener) se convirtié en una forma de participacién
escénica  (explicacion detallada mé&s adelante). Esta
transformacion intergeneracional demuestra que el carnaval no
solo fue un espacio de resistencia, sino también un campo de

conquista simbdlica para las mujeres de la familia.

Desde el marco de la teoria feminista del cuidado, el papel de las
mujeres en el Carnaval de Oruro puede entenderse no solo como
una participacién indirecta, sino como un acto central de
sostenimiento y reproduccién de la vida cultural y simbélica. Esta
teorfa plantea que el cuidado es una practica social, politica y
relacional, histéricamente feminizada e invisibilizada por las
estructuras patriarcales (Lopez Gil, 2017). Lejos de ser una

funcién privada, el cuidado configura un entramado de relaciones
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que sostienen la vida en su dimensién més amplia: desde lo
corporal y afectivo hasta lo comunitario y cultural. En este
sentido, las acciones de dofia Hilda, como confeccionar trajes,
organizar la logistica familiar o transmitir el entusiasmo por el
carnaval, deben ser leldas como expresiones de una ética del
cuidado que articula compromiso, afecto y participacién

silenciosa, pero profundamente transformadora.

El cuidado no es solo una actividad material, sino un sistema de
relaciones sociales que articula el mundo simbdlico, emocional y
politico (Jiménez-Ramirez, 2018). Bajo esta ldgica, la
intervencion de las mujeres en el carnaval, aunque no siempre
visible en los espacios publicos, es fundamental para la
continuidad de la practica festiva. Esta contribucién, aunque
realizada desde el &mbito doméstico o informal, genera una forma
de poder que se manifiesta en la gestion emocional, el

acompanamiento sostenido y la mediacion.

Asimismo, puede ser comprendido como una categoria analitica
feminista que permite visibilizar las estructuras de desigualdad y
poner en valor las tareas histéricamente asignadas a las mujeres
(Moliner, 2019). Las mujeres de la familia Saracho Prudencio, al
sostener emocional y organizativamente la participacién en el

carnaval, no solo reproducen la fiesta: resignifican su rol y
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convierten el cuidado en una forma de intervencién cultural y

politica que habilita nuevas formas de habitar lo ptblico.

Desde la economia feminista, el trabajo de cuidado es el soporte
invisible pero estructural que hace posible la vida social, la
produccién econdmica y la reproduccién de la cultura (Carrasco,
2014). En este marco, las mujeres no solo contribuyen como
soporte, sino como infraestructura viva de la tradicién: sus
gestos, tiempos, saberes y afectos son lo que permite que la fiesta
continde, evolucione y se transmita. Al confeccionar trajes,
guardar memorias, acompafiar ensayos o motivar a las nuevas
generaciones, sostienen una genealogia afectiva que ha
transformado lo que antes era acompafiamiento invisible. De esta
manera, el cuidado se revela no solo como una ética, Sino como
una praxis politica encarnada en cuerpos y afectos que habilitan
a hijas, nietas y bisnietas a ocupar con firmeza y orgullo el espacio

publico carnavalero.

Aunque durante generaciones las mujeres de la familia no
ocuparon un rol central en la danza, su participacién fue
constante y transformadora desde los mérgenes. Hoy, en un
contexto de cambio social, son precisamente las mujeres, nietas y
bisnietas, quienes continuaron bailando, tomando el lugar de sus

madres, abuelas y bisabuelas ayudaron a construir en silencio.

114



Rafaela Ramos Ferndndez

Asi, se consolida una linea de continuidad de la mujer en la

vivencia carnavalera.

2.3 Formas de participacion en el Carnaval

La experiencia del Carnaval de Oruro se manifiesta en multiples
dimensiones que trascienden el acto visible del baile. Las formas
de participacién adoptadas por la familia Saracho Prudencio dan
cuenta de una compleja red de vinculos afectivos, disposiciones
corporales, decisiones compartidas y gestos cotidianos que
configuran la vivencia festiva como una préctica relacional. Este
apartado examina céomo el involucramiento con la festividad
toma distintos matices: desde la contribuciones silenciosas y
estructurales que permiten la continuidad del ritual, hasta la
incorporacién plena al cuerpo de baile con expresién de

pertenencia y memoria.

La categoria de participacién en esta investigacién se comprende
desde una perspectiva ampliada y situada, que trasciende la
visién tradicional centrada en la accién explicita o visible. En
lugar de reducirla a la mera presencia fisica o desempeno
escénico, la participacién es entendida como una préctica social
compleja, compuesta por multiples niveles de involucramiento
simbdlico, emocional, organizativo y corporal. La participacién

cultural es una forma de intervencién en la vida colectiva que se
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construye desde los margenes tanto como desde el centro, y que
produce sentido en funcién de la experiencia vivida, los vinculos

afectivos y las relaciones de poder (T. Martinez et al., 2018).

Esta mirada se alinea con lo planteado por Gonzélez Martinez
(2021), quien propone una nocién de participacién comunicativa
que reconoce las formas no institucionalizadas de intervenir en el
espacio publico: narrar, cuidar, recordar, sostener, facilitar. Bajo
esta perspectiva, participar no siempre implica hablar o actuar
visiblemente, también incluye escuchar, acompafar, transmitir,
organizar o estar. Asf, la participacién en el carnaval no se limita
a bailar o desfilar, sino que abarca un repertorio amplio de
practicas que hacen posible la existencia misma del evento,

muchas veces desde lo invisible o lo doméstico.

Lejos de concebir la participacion como una dicotomia entre
presencia y ausencia, las entrevistas analizadas revelan una gama
de intervenciones donde cada integrante aporta desde su lugar.
Estas trayectorias permiten comprender que el carnaval se
construye colectivamente, y que cada rol, aunque situado en
distintos planos de visibilidad, forma parte de un entramado

cultural que mantiene viva la tradicién.

En este sentido, propongo sustituir la clasica distinciéon entre

participacion activa y participaciéon pasiva por las nociones de
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participacion escénicay participacion relacional. Esta propuesta
busca reconocer la diversidad de formas en que los sujetos se
vinculan al carnaval, evitando jerarquias implicitas que
desvalorizan aquellas acciones que, aunque no visibles en el
espacio publico, son fundamentales para la sostenibilidad
emocional, material y simbdlica de la fiesta. Inspirada en la ética
del cuidado (Jiménez-Ramirez, 2018; Loépez Gil, 2017) y en los
enfoques de comunicacién desde abajo (Séez Baeza &
Barranquero, 2022), esta categorizacién permite visibilizar la
participacién de quienes sostienen la festividad desde gestos
cotidianos y afectivos. Asi, bailar no es la Unica forma de estar:
confeccionar trajes, acompafiar, motivar o recordar también
constituyen actos de participacién plena, donde lo escénico y lo

relacional se entrelazan para dar vida, cada afio, al carnaval.

2.3.1 La otra forma de estar: participacién relacional y

trabajo invisible

La participaciéon relacional en el Carnaval de Oruro fue
fundamental para la sostenibilidad del festejo en muchas familias,
aun cuando no siempre la reconocieron como tal. Esta forma de
presencia, que no implica necesariamente bailar en la entrada, se
manifiesta en el trabajo logistico, afectivo, econdémico, emocional

o simbdlico que muchas personas, sobre todo mujeres, han
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desempenado desde los margenes visibles del desfile. Por otro
lado, la comunicaciéon no es solo transmisién de informacién,
sino también construccién de sentido desde los espacios
cotidianos, y en este contexto, las mujeres que no bailaban
ejercieron una forma de participacién sutil, pero determinante
(Mata, 2006; Robles Ruiz & Guerrero De La Llata, 2019).

La nocién de participacion pasiva, que aqui se utiliza como
participacion relacional, no remite a una actitud indiferente o
ausente, sino a una forma de estar en el carnaval desde lugares
histéricamente invisibilizados, como el hogar, el rol de madre o el
de gestora informal. Estas formas de participacién constituyen
practicas de cuidado, acompafiamiento emocional y produccién
material que sostienen el evento festivo sin aparecer en escena.
Son “practicas silenciosas de sentido”, donde el cuerpo esta fuera
del desfile, pero presente en el proceso (Cervantes & Valadez,
2017).

Estas formas de participacién relacional se configuran, por
ejemplo, en el trabajo de quienes confeccionan trajes, preparan
alimentos, cuidan a los niflos o mantienen viva la tradicién a
través de la narracion oral. Este tipo de acciones constituyen una
“comunicacion desde abajo”, una forma de accién cultural que no

necesariamente busca visibilidad, pero que produce vinculos y
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sostiene identidades (S&ez Baeza & Barranquero, 2022). En este
sentido, lo pasivo no es sindénimo de pasividad, sino de una

participacién que opera desde la sombra, con impacto estructural.

Desde la ética del cuidado, esta modalidad relacional no solo
merece reconocimiento, sino que constituye una dimensién
politica en si misma. Quienes participan desde el
acompanamiento, el afecto y la planificacién material de la fiesta,
reproducen cultura y construyen comunidad. En el contexto de la
familia Saracho Prudencio, estas précticas fueron fundamentales
para que hijas, hijos, nietas y nietos pudieran ocupar la escena
carnavalera. Asi, la participaciéon relacional aparece como una
infraestructura  afectiva  que, aunque  histéricamente
invisibilizada, ha sido el pilar indispensable del entramado

festivo.

Uno de los ejemplos més explicitos es el de las mujeres de
generaciones anteriores, que por motivos culturales o de época no
pudieron participar activamente, pero que fueron catalizadoras
del involucramiento familiar:
Entonces, para mi, una demostracién de mucho
amor, tanto a sus hijos como al carnaval, es el hecho
de decir; me encanta el carnaval, entonces quiero que

mis hijos bailen en el carnaval. Obviamente, yo
ahorita, como mujer de esta época, diria; me encanta
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el carnaval, yo quiero bailar. O sea, no pensaria en
un tercero que baila, aunque sea mi hijo. Pero en esa
época, tal vez, la demostracion mds grande de amor
a tus hijos y al carnaval, es; me encanta el carnaval
Yy yo quiero que mis hijos, o sea, mi creacién mds
preciada, bailen en el carnaval. (Anita, comunicacion
personal, 25 de marzo de 2025)
El no poder participar bailando no impidié que las abuelas de la
familia participaran de formas transformadoras. Canalizaron ese
deseo en acciones concretas: ahorrar durante todo el afio para
pagar las cuotas de carnaval, coser apliques, bordar borlas, forrar
sombreros, hacer polleras, recoger chamarras o acompanar a los
hijos a ensayos y presentaciones. Asi lo relata Anita sobre su

abuela Hilda:

Mi abuelita hacia las borlas de las botas de moreno
de mi tio Lugui, por ejemplo, cosia los apliques, hacia
todo. Entonces, ella se pasaba, la manana vendiendo
las chompas para financiar econémicamente el
carnaval, y en la noche, se metia al cuarto de costura
a coser sus trajes, a bordar los apliques, a hacer las
borlas, hasta la medianoche. (Anita, comunicacién
personal, 25 de marzo de 2025)

Estas acciones, que podrian considerarse periféricas, son en
realidad parte esencial del tejido cultural que hace posible el
carnaval. Son formas de participacién emocional, material y

simbdlica que sostienen, multiplican y transforman la experiencia
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festiva. El patrimonio cultural inmaterial se reproduce en la
medida en que las comunidades lo recrean desde sus condiciones
y vinculos (Pérez Ruiz, 2004). En esta légica, la participacién

relacional no es ausencia, sino una forma distinta de intervencion.

Figura 33. Don Walter y dofia Hilda con su hijo Javier

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 1982.
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Algunos relatos revelan cémo incluso quienes se resistieron
inicialmente a la participacién, acabaron integrandose a ella. La
aceptacion fue un proceso progresivo, muchas veces impulsado
por el afecto:
Yo me acuerdo de que el afio que yo bailé, yo creo que
ha sido la ultima resignacion de los abuelos [Addn y
Arminda] porque el abuelito ha hecho toda mi capilla,
ha hecho mis botas. [...] entonces creo que aht ha sido
el momento en el que los abuelitos dijeron... Nos

rendimos, nos rendimos ante el carnaval. (Anita,
comunicacién personal, 25 de marzo de 2025)

Este gesto simbdlico de “rendirse” expresa el poder que tiene el
carnaval para involucrar incluso a quienes no lo vivieron desde
dentro. En otros casos, el apoyo venia desde la logistica
silenciosa: preparar los bocaditos para las veladas, acompanar los
recorridos, transportar a los bailarines para que recojan sus trajes,
coser y acomodar las partes que faltaban. Estas tareas cotidianas
se transformaron en rituales compartidos que reforzaban los

lazos familiares y comunitarios.

Dentro de esta participacién silenciosa y continua, se destaca
también el papel de las mujeres que, sin ser bailarinas,
desarrollaron un vinculo profundo y duradero con las

instituciones del carnaval. No se trataba uUnicamente de
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acompanar a sus hijas, su participaciéon fue un acto de

pertenencia y construccién de historia compartida.

Entonces, mds alld de verse ligadas a nosotras como
danzarinas, ellas tienen un vinculo con esas
instituciones, son parte de esas instituciones, han
marcado historia en esas instituciones, y esas
instituciones han marcado también su vida y su
circulo social. (Anita, comunicacion personal, 25 de
marzo de 2025)

Estas redes afectivas e institucionales reflejan cémo el sentido de
pertenencia se construye en multiples dimensiones, no solo a
través del baile, sino del acompanamiento sostenido, la memoria

y el compromiso con los conjuntos folcléricos.
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Figura 34. Mi mam, Cristina, en los camerinos

acompafidndome antes de una presentacion de la diablada

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2014.

La figura de las mamas Magui y Cristina también se destaca en
varios relatos como “hermanas Fraternas”. Ellas no bailaban en
la Fraternidad Artistica y Cultural La Diablada (Frater), pero
vivian la fraternidad con igual intensidad que sus hijas (Anita y
y0):
Tu mamd y mi mamd, después de tantos afios de
haber estado en la Frater, en las veladas, en los

ensayos, en los recorridos, en las reuniones,
asambleas y todas esas cosas, han sido hermanas
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Fraternas, ¢no? Si bien no han bailado, han sido
aguateras y también han sido parte de esa
institucion, y se sienten ellas movidas también por
esas instituciones. [...] iban al rodeo de arcos en los
Cocanis para comer el fricasé. Y eso no es solamente
ir a comer, es también tener un contacto y una
relacion y estar ligados a esas instituciones.
Entonces, quieran o no, ellas estdn, tienen un
contacto, tienen un vinculo con la Frater, con los
Cocanis y ahora que ti estds en los tinkus, también la
familia, como familia, va a tener una historia y un
contacto en los tinkus, porque vamos marcando
historias con las 1instituciones que vamos
compartiendo. (Anita, comunicacién personal, 25 de
marzo de 2025)

Estas précticas sociales que no se inscriben en el protagonismo
escénico, pero que consolidan el tejido institucional, emocional y
simbdlico de la experiencia cultural (Robles Ruiz & Guerrero De
La Llata, 2019). La pertenencia, en este caso, no estd dada por la

danza, sino por la vivencia compartida y sostenida.
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Figura 35. Lunes del Diablo y del Moreno: Rodeo de arcos con

los Cocanis

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2024.

En algunos casos, el contacto con el carnaval fue una rutina

compartida en familia: desde ahorrar para los trajes y cuotas,
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acompanar a los ensayos, hasta organizar “campings de ciudad”

en el auto para ver los recorridos:

Los abuelitos se preparaban durante la semana para
ir a ver el ensayo del domingo, para verlas a ti, a la
Anita, y era como un camping de ciudad para ellos,
porque se preparaban, qué sé yo, cafecito en el termo,
sandwichitos, y preparaban cosas para ustedes, de
manera tal que cuando tenian su descanso, corrian al
auto y tomaban té, bdsicamente, en el auto, mientras
esperdbamos y estdbamos ahi. Era una rutina de fin
de semana para ellos, el que lleguemos a Oruro.
(Cristina, comunicacién personal, 17 de marzo de
2025)

Estos relatos muestran cémo la experiencia del carnaval se
entreteje con la vida familiar, no solo a través del baile, sino

también del vinculo emocional que se construye en torno a él.
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Figura 36. Familia Saracho Prudencio (Arminda, Magui,

Rafaela y Anita) listas en el auto para la excursién de ciudad

-~ 5-5 .
_30-Nov-08 124d"pm

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2008.

Muchas de las mujeres de la familia vivieron el carnaval como si

ellas mismas bailaran:

Si, me sentia como parte de esa comunidad, como si
la que bailara fuera yo. Y, de hecho, hasta ahora
incluso, el domingo ha pasado la tropa de la Frater,
yo estaba la graderia y el Berni, Hugo y demds me
han saludado, me han hablado, se acuerdan de mi. Yo
también los veo, los espero, los saludo y soy parte de

128



Rafaela Ramos Ferndndez

ellos y de sus memorias también. (Cristina,
comunicacioén personal, 17 de marzo de 2025)

Asitambién lo expresa la tia Magui, refiriéndose a sus hijas (Anita
y Adriana) y su exesposo (Mero): “Yo disfrutaba a través de ellos
desde que empezaron a bailar y no dejaron de hacerlo hasta

ahora” (comunicacién personal, 26 de marzo de 2025).

Estas formas de participacion relacional, aunque no sean visibles
en la entrada, se expresan en gestos, rutinas, cuidados,
presencias, esperas y renuncias. Forman redes de apoyo que
sostienen a la continuidad de las précticas culturales. La
comunicacién relacional se expresa también en los gestos
cotidianos y los rituales compartidos (Fairlie & Frisancho, 2014;
Garza Guzman, 2009). Ayuda a comprender que incluso el rol de
quien espera o acompana es parte de una puesta en escena social

que da forma a la identidad colectiva.
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Figura 37. Cristina como aguatera del bloque de diablezas

durante el recorrido de la diablada

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2015.

En la familia Saracho Prudencio, los relatos dan cuenta de como
figuras periféricas fueron incorporandose, resignificando su rol.
Desde la madre que lucha contra el gasto econémico hasta el
abuelo que termina ayudando a cargar bocaditos, todos
participan en un vinculo que sostiene el carnaval. La

participacién relacional es, por tanto, una forma de presencia
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significativa, capaz de construir memoria, comunidad y

transmisién simbdlica.

2.3.2 Cuerpo en escena: sentidos de la participacion

escénica

La participacién escénica se manifiesta en la presencia visible y
ritualizada del cuerpo en el carnaval. Se trata de una forma de
intervenciéon simbdlica que implica ocupar el espacio publico
mediante la danza, el vestuario y la performance de identidades
colectivas. En este plano, el cuerpo se convierte en portador de
memorias, valores y vinculos afectivos. El cuerpo que baila no
solo ejecuta una coreografia: narra una historia encarnada,
transmite saberes intergeneracionales y reactualiza sentidos

culturales en cada movimiento (Bojérquez et al., 2021).

Esta forma de participacion es también una afirmacién subjetiva
y politica, en la que los sujetos reconfiguran su lugar en el mundo
a través de lo festivo. Bailar no es solo una practica artistica o
recreativa, sino una forma de pertenecer, resistir y tomar la
palabra simbdlicamente. En este sentido, la participacién
escénica permite que las mujeres jévenes de la familia, al ocupar
el centro de la escena, resignifiquen el legado de sus ancestras,
transformando la abnegacién en capacidad de accién. El cuerpo

en movimiento es un dispositivo expresivo donde convergen
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género, clase e historia, y en el que se disputa activamente la

pertenencia cultural (Cardenas & Morales, 2019).

Desde esta perspectiva, la participacién escénica en el Carnaval
de Oruro es una forma de expresién simbdlica que se vive en los
cuerpos, los vinculos familiares y sentidos construidos a lo largo
del tiempo. No se trata unicamente de bailar, sino de encarnar
una practica cultural cargada de rituales y memoria. La cultura es
una construccién de significados que se resignifican en el hacer
cotidiano, en el compartir comunitario y en los relatos que dan

forma a la experiencia (Hall, 2010).

Los testimonios y los registros de campo muestran cémo el
ingreso al carnaval se inicia muchas veces en la infancia, a través

de juegos, imitaciones o roles asignados en el entorno familias:

Como el tio Tito nos dejo sus trajes y en la casa que
viviamos teniamos inquilinos, porque teniamos
varios cuartitos, los obligdbamos a los inquilinos a
jugar a la diablada. Entonces uno de nosotros, de los
hermanos, era el dngel y bailaba como dngel y todos
los demds teniamos que ir detrds de él, como los
diablos que estan sometidos. Entonces en realidad ast
fue como 1nici6 nuestro interés en el carnaval. (Mero,
comunicacién personal, 15 de marzo de 2025)

Aqui se ve como la diablada, mas que una danza, se convierte en

una experiencia inicial, recreada en el espacio doméstico y
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proyectada como deseo colectivo. El patrimonio inmaterial se
transmite por medio de la reproduccién de précticas y simbolos
en el entorno cotidiano (Pérez Ruiz, 2004). Este inicio lidico
configura una mirada desde la nifiez, donde el carnaval se

inscribe como parte del paisaje familiar.

El ingreso informal de varios miembros de la familia al carnaval
se produce luego como un acto colectivo. Mero relata: “El primer
aflo que ya nosotros éramos mas grandecitos, ella dijo no, todos
van a bailar. Entonces nosotros tres y mi papa bailamos en la
Fraternidad, en la diablada” (comunicacién personal, 15 de
marzo de 2025). Este tipo de decisiones muestran como la
participacién es también una construcciéon compartida, en la que
la figura materna puede actuar como articuladora del ingreso
ritual. Las redes familiares configuran interacciones afectivas y
organizativas que permiten que eventos como el carnaval sean
vividos como una experiencia de pertenencia colectiva (Fairlie &
Frisancho, 2014).

La participacién escénica también exige una organizacion
material y emocional constante. El diario de campo muestra la
existencia de una economia doméstica orientada al carnaval: la
tla Magui administra un cuaderno de cuentas, planifica

actividades y coordina las gestiones durante la ausencia de otros
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familiares, momentos donde el traje es alistado o el ensayo se
transforma en espacio de socializaciéon familiar. Este tipo de
archivo cotidiano se convierte en un repositorio afectivo del
compromiso colectivo con la tradicién (Robles Ruiz & Guerrero
De La Llata, 2019).

El compromiso con la danza y con la continuidad del carnaval va
tomando nuevas formas a lo largo del tiempo. Para algunos,
como Mero, la participacién se prolongd durante décadas,
atravesando diferentes danzas, instituciones y etapas de vida: “He
bailado de todo, he bailado diablada, he bailado morenada, he
bailado caporales y en mis ultimos afnios he bailado cullaguada
también, hasta que bueno, la edad y la salud ya no me lo

permitieron” (comunicacién personal, 15 de marzo de 2025).

Es ahi que se transforma una trayectoria identitaria. La
comunicacién es una practica social situada, y cuando se expresa
a través de la danza, articula cuerpo, historia y comunidad. La
variedad de danzas refleja también la apropiacién de la fiesta

desde distintas dimensiones: estéticas, emocionales, politicas.

En otros casos, la participacién comienza con el entusiasmo de la
infancia y se consolida a partir del reconocimiento por parte del

otro:
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Ese dia del primer convite, he hecho un berrinche
para que me ponga una camisa blanca y un pantalén
negro. Y me encanté verlos porque yo estaba con mi
mamd, que les estaba siguiendo como aguatera, y a
mi me encanté verlos bailar, o sea, yo estaba aht
dentro, segiin, porque estdbamos en la calle [...], yo
estaba fuera de la fila, pero segun yo estaba en la fila
bailando. [...] tenia seis anos, me metia a la fila,
bailaba, marcaba el paso y bueno, segiin mi papd y
el jefe de danzas de esa época, bailaba muy bien [...].
Me gustd tanto que mi mamd cocio inclusive un
panuelo pequerio con la misma tela que compro para
los panuelos de ellos, cocieron un panuelo pequeno,
que le pusieron un adornito que era para mi y, o seq,
yo pensaba que de verdad iba a bailar. (Anita,
comunicacion personal, 25 de marzo de 2025)

Estos relatos evidencian la dimensién ritual de la participacién:
vestirse, aprender los pasos, ser parte del bloque de diablezas.
Estas formas de presentacién son representaciones publicas,
donde el cuerpo comunica pertenencia, deseo y compromiso
(Garza Guzman, 2009). La nifia que baila “como si fuera parte de
la fila” esté ya habitando simbdlicamente el carnaval, y su entorno

lo valida al permitirle formar parte y bailar.

Un aspecto relevante de la participacién es que muchas veces no
nace de una decision individual deliberada, se va construyendo
como un deseo familiar compartido. Em los relatos analizados,

especialmente en aquellos vinculados a la infancia de las mujeres
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que hoy bailan, se observa cémo la insistencia, la admiracién o el

orgullo de los demés son elementos que desencadenan la

participacién:
La Anita bailaba en el bloque infantil y tii querias ir
de mona detrds de la Ana, obviamente no tenias una
consciencia clara de lo que significaba bailar, tenias
cinco anos. [...] habia la oportunidad, porque ibas a
estar acompanada, porque ti, la Ana estaba en el
mismo bloque y era mds grandecita, [...] y la tia
Magui estaba ahi dispuesta a cuidarte, entonces era
como todo en el universo confabulé como para que lo

hagas. (Cristina, comunicacion personal, 17 de
marzo de 2025)

Estas narrativas responden a trayectorias biograficas
relacionales, donde la construccién de sentido no depende
Unicamente del sujeto, sino del entretejido familiar, comunitario
y generacional que lo empuja, lo sostiene o lo habilita (Bertaux &
Cornejo, 2007). La decisién de bailar, en este caso, fue

socialmente orquestada y compartida.

La participacién escénica también puede sugerir como un gesto
casi casual, que luego se institucionaliza. Lo que empieza como
un capricho infantil, pronto se convierte en un habito familiar,
una costumbre esperada, una continuidad simbélica. Tal como lo

describe Cristina: “Fue mds como una moneria, yo dije, ya no va
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a aguantar, ya listo, le doy el gusto [...] pero después [...] se volvié

como un deseo familiar [...] una razén para llegar a Oruro”.

En este sentido, el carnaval funciona como un eje organizador de
la temporalidad familiar: baila una hija y el clan se reorganiza;
hay ensayos, visitas, costuras, viajes, celebraciones, etc. Es el rito
el que convoca, pero es la familia la que le da densidad y

continuidad.

Lo que comenzd como un juego compartido se transforma en una
vocacién prolongada. Bailar se convierte en una marca biografica:
“Ta querias bailar, la Ana queria que bailes con ella, y se convirtié
como en un deseo familiar. Terminaste bailando desde tus 5 anos
hasta los 18 creo y ya este ano volviste para bailar tinku”

(Cristina, comunicacion personal, 17 de marzo de 2025).

Esta continuidad temporal afirma que el patrimonio cultural no
es un conjunto estatico de costumbres, mas bien una practica viva
que se actualiza en cada generacién (Pérez Ruiz, 2004; Hall,
2010). El cuerpo que baila pone en movimiento una red de

vinculos y una historia compartida.

El diario de campo también recoge multiples instancias donde la
preparaciéon de los trajes, la asistencia a los ensayos y el recorrido

en los convites se convierten en actos de formacion identitaria.
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Las observaciones del ensayo del 26 de enero de 2025 ratifican
este sentido de colectividad: “La familia nos sigue a pie y
virtualmente (a través de TikTok y fotos en grupos familiares),
animdndonos y registrando cada momento” (Diario de campo,
26 de enero). Asi, las redes de apoyo familiar operan como

matrices simbdlicas de transmision cultural.

En estas narraciones, el paso de una generacion a otra implica no
solo continuidad sino también resignificacién:
Compartir eso desde el inicio ha sido clave. [...]
Estar juntas una vacacién en Cochabamba, en el
Cine Norte, practicando nuestras vueltas dobles en
las lineas de las baldosas, sentirnos parte de algo

mds grande que nos trasciende. (Anita,
comunicacioén personal, 25 de marzo de 2025).

Este tipo de experiencias da cuenta de como la participacién en el
carnaval no se limita al acto de bailar, sino que articula

trayectorias, familiares y culturales, proyectadas en el tiempo.

Finalmente, la participacién implica también un esfuerzo fisico
considerable. La exigencia corporal de bailar durante varios
meses, desde noviembre hasta febrero o marzo, requiere
preparacién, constancia y disciplina. Esta préactica extendida no
solo fortalece la resistencia de quienes participan, sino también

refuerzan los vinculos con el entorno. Vivir cerca del recorrido, de
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los espacios de ensayo o de las casas familiares se convierte en
una ventaja emocional y préctica. La cercania fisica se vuelve un
factor que posibilita y prolonga la experiencia carnavalera,
convirtiendo los espacios cotidianos (la casa, la calle, el barrio) en

escenarios de rito.

Hemos ido toditos al primer convite. No, pero para
bailar en la Fraternidad tienes que tener preparacion
fisica y yo hace tanto tiempo que habia dejado, que no
tenia que bailar. Hemos partido de donde se partia
sitempre y hemos ido toda la Av. 6 de agosto asi,
corriendo, que vueltita, lo que los diablos hacen, éno?
He llegado al mercado Campero botando el bote.
Muerto, he llegado muerto. Uy, ya no daba, ya no
daba. Me he ido a la casa porque hemos parado en el
mercado. He reaccionado, me he mojado, me he
desvestido, me he tomado unos buenos tragos mds.
Pum, pum, ya. Y hasta eso seguian parados en el
Campero. Era bonito vivir en esa casa porque podias
ir al bano, recuperar y volver. (Mero, comunicacion
personal, 25 de marzo de 2025)

El testimonio ilustra la demanda fisica del carnaval y la
importancia del espacio vivido como soporte de la participacion.
La casa familiar se convierte en refugio y punto de retorno, en
extension del cuerpo que se agota y se reencuentra. Las practicas
comunicativas estan ancladas en lo cotidiano y lo territorial; en
este caso, el carnaval se vive con el cuerpo y se cuida con el hogar
(Mata, 2006).
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En suma, la participacién en el carnaval va més alld del acto de
bailar. Se trata de una experiencia que moviliza cuerpo,
emociones, relaciones y espacios, y que se inscribe en las
trayectorias identitarias de quienes las viven. Es una préctica
social situada, que encarna y reactualiza valores familiares,
devociones compartidas y memorias afectivas, manteniendo viva
la continuidad de una tradicién que, aunque colectiva, se

experimenta de forma profundamente personal.

2.4 Reflexiones del capitulo

Los resultados desarrollados a lo largo de este capitulo permiten
profundizar en las formas en que las redes familiares configuran
las trayectorias de participacion en el Carnaval de Oruro. Mas alla
de una visién limitada al acto de bailar, el andlisis revela que la
fiesta se construye desde una trama densa de vinculos afectivos,
tareas distribuidas, memorias compartidas y dindmicas de
género que dan forma a la vivencia carnavalera como una préctica
profundamente relacional. A través de las voces de la familia
Saracho Prudencio se evidencia cémo la participacién se teje
desde el interior del hogar y desde las relaciones cotidianas,
incorporando tanto gestos visibles como silenciosos que, en

conjunto, sostienen y transforman el ritual.
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A lo largo del andlisis emergen las redes familiares como
estructuras din&dmicas de apoyo, transmisién y sostenimiento.
Estas redes no solo permiten la participacién de los miembros de
la familia en el carnaval, sino que configuran desde lo emocional,
lo organizativo y lo afectivo. La familia actia como una red
relacional de ciudad, donde cada integrante cumple roles
diferenciales, pero complementarios, que permiten que la fiesta
ocurra. El cuidado se convierte en una dimensién esencial de la
vida social y ya no es una tarea doméstica secundaria (Jiménez-
Ramirez, 2018).

En ese marco, se reconoce que la participacién en el carnaval debe
ser comprendida como una constelacion de practicas que
incluyen confeccionar trajes, organizar tiempos, gestionar
emociones y transmitir entusiasmo. Esto implica que la
participacién relacional (aquella que no se ve) es tan estructural
como la participacién escénica (aquella que ocupa el espacio
publico). Esta perspectiva dialoga con Moliner (2019) y Jiménez-
Ramirez (2018), quienes plantean que las formas invisibles de
accién cotidiana son clave para sostener los tejidos sociales y

culturales.

El género aparece como una clave estructural para comprender

esta division simbélica de las formas de participaciéon. Como
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muestran los testimonios de mi familia, han sido
mayoritariamente las mujeres (madres, abuelas, tias) quienes,
desde los margenes, organizaron, sostuvieron y posibilitaron la
participacién escénica de los demés. Esta légica responde a una
histérica feminizacién del cuidado, entendida como un proceso
mediante el cual ciertas tareas esenciales para la sostenibilidad de
la vida son desigualmente asignadas a las mujeres y
desvalorizadas socialmente (Pérez Orozco, 2014). Sin embargo,
en el caso analizado, la transmisién intergeneracional del
entusiasmo por el carnaval, liderada por mujeres, ha permitido
que nosotras como nietas y bisnietas ocupen hoy un lugar visible
y central en la escena, resignificando asi la nocién de
participacién y proyectando una genealogia de resistencia

simbdlica.

Estas formas de participacién detrds del telén muestran que el
carnaval no es solo la escena del desfile, sino un proceso colectivo,
intimo y extendido en el tiempo, donde cada gesto (coser,
escuchar, alentar) es parte del ritual. Aqui se retoma la idea de
Martin-Barbero (1993) sobre la mediacién cultural: lo que da
sentido a la fiesta no es Unicamente el especticulo, sino las
practicas cotidianas que hacen posible su existencia. En ese

sentido, el carnaval es tanto una expresion como una
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construccién relacional, donde lo escénico y lo afectivo son

inseparables.

Las interacciones familiares estudiadas muestran que la
participacién en el carnaval no es un hecho individual, sino una
practica relacional sostenida en una economia afectiva y
simbdlica. La red familiar opera como el tejido que permite,
habilita y transforma la presencia de sus miembros en la
festividad. Especialmente las mujeres, desde roles histéricos
ligados al cuidado, han creado las condiciones materiales,
emocionales y simbdlicas para que hijas, hijos, nietas y sobrinas
ingresen y permanezcan en el espacio festivo. Lejos de ser un
telon de fondo, estas redes constituyen el soporte estructural de
la participacién carnavalera, moldeando sus formas, sentidos y
trayectorias. La familia Saracho Prudencio no solo participa en el
carnaval: lo construye, lo transmite y lo resignifica generaciéon

tras generacion.
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3. VOCES FAMILIARES EN MOVIMIENTO

El carnaval se manifiesta en los relatos familiares como una
festividad y como un escenario donde se entretejen memorias,
emociones, tensiones y proyectos compartidos. Este capitulo se
adentra en las voces de los miembros de la familia Saracho
Prudencio para explorar como la participacién en el Carnaval de
Oruro fue narrada, recordada y resignificada a lo largo de las
generaciones. Los relatos reunidos revelan din&micas
comunicacionales mediante las cuales la familia negocié sentidos,

roles y pertenencias en torno a la festividad.

A partir de testimonios recogidos en entrevistas y diarios de
campo, este capitulo analiza las trayectorias de acercamiento al
carnaval, las formas iniciales de participacién y las distintas
posiciones familiares frente a la festividad. Se aborda, por un lado,
como las experiencias y los vinculos afectivos generaron las
primeras aproximaciones a la fiesta; por otro, cdmo la decisién de
bailar implicé procesos de organizacién, compromiso y
sostenimiento colectivo. Igualmente, se exploran las tensiones y
resistencias que surgieron al interior de la familia, expresadas
tanto en la indiferencia como en el cuestionamiento de la préctica,

para finalmente dar cuenta de las formas en que la participacién
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fue aceptada, apropiada y transformada en una herencia

compartida.

Cada apartado de este capitulo articula estos relatos desde una
perspectiva comunicacional y cultural, atendiendo las
negociaciones intergeneracionales y las préacticas cotidianas que
permitieron que el carnaval transitara de la periferia al centro de

la vida familiar.

3.1 Caminos compartidos: trayectorias hacia la fiesta

Los relatos familiares permiten comprender que el vinculo con el
Carnaval de Oruro se construye a lo largo del tiempo, en una
trama de relaciones afectivas, gestos cotidianos y herencias
compartidas. Algunos miembros comenzaron a acercarse al
carnaval a través de los ensayos, otros por la cercania geografica
de su casa con la ruta de la entrada y otros gracias a las historias
contadas por sus padres y abuelos. Mas que una eleccién
individual, la incorporacién a esta celebraciéon es un proceso
progresivo de inmersién que involucra el espacio doméstico, la
convivencia intergeneracional y la interaccién con el entorno

festivo.

Desde las primeras experiencias sensoriales hasta la decisién de

integrarse activamente a un conjunto, cada etapa revela formas
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particulares de aproximarse a la fiesta, marcadas por el juego, la
observacién, la pertenencia y la proyecciéon familiar. Este
apartado reconstruye esas trayectorias iniciales, poniendo en
didlogo las memorias de quienes crecieron en contacto estrecho
con el carnaval y de quienes, con el tiempo, lo fueron haciendo

parte de su historia personal y colectiva.

3.1.1 Primeros destellos de carnaval

Los relatos de la familia revelan que los primeros acercamientos
al Carnaval de Oruro no siempre partieron de una intenciéon
consciente de participar, méas bien de una acumulaciéon de
experiencias sensoriales y familiares que, poco a poco,
configuraron una relaciéon simbélica con la festividad. En muchos
casos, el vinculo con el carnaval se gest6 en la infancia, a través
de la observacién, el juego y las dinamicas domésticas que
convertian lo festivo en una rutina cotidiana. Este primer
contacto, aunque aparentemente periférico, senté las bases para

una futura apropiacién personal y colectiva.

Uno de los relatos del tio Mero, quien recuerda cémo su madre,
dona Hilda, fomenté un entorno familiar ligado al carnaval. Su
casa, ubicada en la calle Junin, a pocas cuadras de la ruta antigua
del carnaval, se convertia en una suerte de balcén privilegiado

para ver pasar a los conjuntos y fraternidades, y escuchar desde
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noviembre los ensayos de la diablada de Los Pijes. La experiencia
sensorial de escuchar la banda desde la casa y la rutina de salir a
ver los ensayos cada domingo se transformaron en rituales
familiares.
Ibamos todos, porque mi mamd nos llevaba, ibamos
a ver a Los Pijes ensayar. Entonces nos queddbamos
aht toda la manana viendo, bailando ahi al lado
también, porque claro, la banda se escuchaba hasta
nuestra casa, porque ensayaban en la Velasco
Galvarro, justo enfrente del comando militar, a dos
cuadras de la casa. Entonces ast saliamos a verlos

bailar. (Mero, comunicacion personal, 15 de marzo
de 2025)

La experiencia del carnaval no solo se observaba, se bailaba al
costado, se imitaba los pasos, se iniciaba con el cuerpo. Las
primerias memorias del carnaval mas que visuales eran
corporales y sonoras. A esto se sumaba el juego como espacio de

reproduccién simbdlica de las danzas.

Estas experiencias sensoriales y corporales tempranas, mediadas
por la familia y la proximidad espacial, dan cuenta de cémo la
memoria infantil se construye en estrecha relaciéon con los
estimulos del entorno y la emocionalidad cotidiana. Los
recuerdos en la infancia no emergen solo como registros
racionales o narrativos, sino como huellas multisensoriales

profundamente vinculadas a la repeticién, el movimiento y la
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afectividad (Aguado-Aguilar, 2001; Montealegre, 2003). La
escucha reiterada de la banda, el contacto con los trajes y la
observacién atenta de los ensayos no solo activaban la memoria
sensorial, sino que habilitaban un aprendizaje implicito, donde el
cuerpo aprendia antes que la palabra. Asi, la vivencia del carnaval
desde la infancia, més que un evento puntual, fue un proceso de
inmersion progresiva que permitié a los miembros mas jévenes
de la familia configurar una memoria emocional y cultural

compartida, anclada en la experiencia directa y cotidiana.
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Figura 38. Evolucién de la ruta del carnaval: Recorrido,

domicilios y puntos clave
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En esa misma casa, los trajes heredados del tio Tito se
transformaban en disfraces para representar escenas
carnavaleras con los hermanos y hasta con los inquilinos de la

casd.
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Obligdbamos a los inquilinos a jugar a la diablada.
Entonces uno de nosotros era el dngel y bailaba como
dngel, y todos los demds teniamos que ir detrds de €,
como los diablos que estdn sometidos [...] Ast fue como
inicid6 nuestro interés en el carnaval. (Mero,
comunicacién personal, 15 de marzo de 2025)

Estos relatos de vida revelan la historicidad de las experiencias
individuales y colectivas. Permiten construir hechos y sentidos
que se atribuyen a lo vivido, enmarcados en una logica cultural
compartida (Bertaux, 1989; Cornejo etal.,, 2008). Es
precisamente este tejido narrativo el que configura una memoria
afectiva del carnaval, sostenida en la oralidad, la cotidianidad y la

emocion.

Desde una perspectiva teatral, el juego no es una simple actividad
recreativa, sino un espacio vital de exploracién simbdlica. Autoras
como Lorena Pastor (2012) han destacado que el teatro, cuando
se vincula con el juego infantil, se convierte en un medio de
comunicacién profunda donde los nifios ensayan formas de ser,
de narrarse y de relacionarse. En estas experiencias, los cuerpos,
los objetos y las emociones se conjugan para representar y
resignificar précticas culturales. El juego se convierte en un tipo
de performance cultural que permite explorar la construccion de

subjetividades desde la infancia (Villalobos Herrera, 2018). El
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performance no solo reproduce la cultura, sino que la transforma

desde lo ladico, lo corporal y lo afectivo.

Bajo esta ldgica, el juego de representar la diablada en el espacio
doméstico se convierte en una escena performatica que
resignifica el rito carnavalesco desde la nifez. El juego teatral en
la escuela primaria no solo mejora habilidades comunicativas,
sino que estructura una visién del mundo, una narrativa
emocional y estética del entorno (Basillo, 2022). Los disfraces del
tlo Tito, entonces, no son solo ropas viejas, sino dispositivos

simbdlicos que activan memorias familiares y deseos colectivos.

Asimismo, el papel de dofia Hilda puede ser interpretado, desde
las teorias de las interacciones familiares, donde las familias
constituyen redes simbdlicas en las que se negocian, transmiten
y resignifican practicas culturales a partir de interacciones tanto
verbales como no verbales (Fairlie & Frisancho, 2014). Su
influencia, aunque ejercida desde lo afectivo, es formadora:
habilita espacios, genera rutinas, modela actitudes. Su papel
como facilitadora simbdlica de la experiencia en esta festividad
resulta fundamental para comprender cémo se gestan las

trayectorias de sentido de la familia.

La cercania geografica también aparece como un factor que

propicié los primeros vinculos con la festividad. La Frater,
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diablada donde comenzaron a bailar algunos miembros de la
familia, ensayaba muy cerca de la casa de los Romero. Esa
cercanfa generaba un acceso informal, casi inevitable, a los
ensayos, y con ello, al carnaval.
Era mucho mds cercano para mi papd ir a ver los
ensayos [...] Sobre todo, con el tema de que a mi
abuelita le gustaba mucho y les influenciaba, me
imagino que tal vez ella les daba permiso, o tal vez
inclusive ella les animaba a que vayan a ver a la

Frater. (Anita, comunicacién personal, 25 de marzo
de 2025)

La convivencia en contextos familiares, las rutinas y los gestos
cotidianos producen sentidos que no solo estructura la vida
comun, sino que habilitan procesos de apropiacién cultural
(Garza Guzman, 2009; Rizo Garcia, 2018). La observacién de los
ensayos, el seguimiento a las bandas o el acceso a los trajes son

formas de comunicacién no verbal cargadas de significacion.

Por otro lado, otros testimonios revelan trayectorias distintas,
donde el primer contacto con el carnaval no ocurrié en la infancia,
sino en etapas mas adultas de la vida, y como resultado de un
acercamiento hacia la familia Romero, luego de que Magui
contraiga matrimonio con Mero, cuya familia ya habia construido

una historia en la festividad.
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Mi experiencia del carnaval empezé cuando me casé,
ya que naci en un centro minero, Catavi, donde
trabajaban mis papds [...] el bachillerato, la
universidad y mi vida laboral también las vivi aqui
[en Oruro], me casé con un orureno y fui a vivir a su
casa donde la vida familiar de sus padres y hermanos
giraba en torno al carnaval y las costumbres
orurenas. (Magui, comunicacion personal, 26 de
marzo de 2025)

Al establecerse en Oruro y convivir con la familia politica, cuyos

miembros estaban activamente involucrados con el carnaval, la

festividad comenzé a adquirir un nuevo sentido en su vida

cotidiana. Este patrén se repite en el testimonio de mi mama,

quien reconoce que su cercania con el carnaval fue posible gracias

a su vinculo con la familia politica. La influencia de su tia Magui

y la relacién con las fraternidades en las que ella participaba

facilitaron una experiencia temprana de inmersion.

No teniamos una tradicion carnavalera, éno? Eso lo
hemos adquirido de la familia politica, de la tia
Magui. [...] yo he estado muy ligada a la familia
politica de la tia Magui y por eso, a diferencia de mis
hermanos, he estado mds involucrada con las
tradiciones carnavaleras y con estos grupos en
particular, con los que se han relacionado ti, la Ana,
la Adriana. Es decir, la Frater y los Cocanis, que eran
los grupos de esa familia. (Cristina, comunicacion
personal, 17 de marzo de 2025)
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La identidad cultural no es un estado fijo, sino un proceso en
constante construccién, atravesado por relaciones de poder,
memorias y experiencias (Hall, 2010). En ese sentido, la
apropiacién del carnaval por parte de quienes no crecieron
directamente en ese entorno responde a un proceso de
negociacion de sentido, donde el gusto, la emocién y el contexto

familiar operan como facilitadores que permiten la inclusion.

Esa influencia se tradujo incluso en pequefios rituales visuales y
afectivos: jugar con agua en la terraza de la casa o posar para la
foto con los tios que bailan. Esos gestos, que parecen irreverentes,

en realidad eran las primeras semillas del vinculo con el carnaval.

Hemos encontrado fotos, yo de nina y la Ana de re
ninita, con las caras pintadas de los colores de la
Central, porque el Lugui, que era el que bailaba y que
sigue bailando aht, nos habia hecho fotos, nos pintaba
la cara para que lo vayamos a ver. Entonces, esa
cercania mia con la familia politica ha hecho también
que desarrolle yo un gusto particular por el carnaval
a diferencia del resto de mi familia, o sea, de mi papd
y de mis hermanos. Y también he aprendido cosas que
ellos desconocen hasta el dia de hoy, porque he
compartido  mucho. (Cristina,  comunicacion
personal, 17 de marzo de 2025)

A partir de estos relatos, se comprende que los primeros
acercamientos al carnaval no se producen como decisiones

individuales aisladas, sino como parte de una red de influencias
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familiares, espacios compartidos, practicas domésticas y afectos
intergeneracional. El carnaval, en sus inicios, se vivia desde la
frontera entre el espectador y el actor, entre el juego y el ritual,
entre la calle y la casa. Esa zona intermedia fue, para la familia
Saracho Prudencio, el primer territorio donde la fiesta comenzé a

hacerse cuerpo.

Figura 39. Domingo de carnaval en la casa de la familia Romero

Flores
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Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 1996.
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Este momento capturado es un recuerdo visual difusa entre el
hogar y la calle, donde el carnaval comenzé a inscribirse en las
personas y las emociones de las nuevas generaciones. La escena
cotidiana del domingo de carnaval en casa revela como la fiesta
desbord¢ los limites del espacio festivo formal para instalarse en
los momentos familiares, transmitiendo un legado que sembrd el

deseo de participar y pertenecer.

La transmisién de valores culturales dentro del entorno familiar
opera con fuerza a través de gestos, ritos cotidianos, imégenes
compartidas y afectos en movimiento. La familia constituye un
sistema dindmico en el que se configuran sentidos, y en el que la
crianza no solo forma subjetividades, sino que perpetiia una
matriz simbdlica y afectiva que permite inscribir en los cuerpos
practicas como el carnaval, aun sin nombrarlas (Arias Gallegos,
2012). Los juegos de agua o las fotos festivas no son anécdotas
aisladas, sino vehiculos de sentido donde se condensan afectos,
roles y memorias que refuerzan el vinculo con lo festivo como

herencia emocional.

Desde una perspectiva intercultural, Mufoz Troncoso (2021)
destaca como los espacios familiares funcionan como escenarios
de resistencia y continuidad simbdlica, particularmente en

comunidades que se mueven entre ldgicas institucionales y
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saberes ancestrales. La transmisiéon de valores no ocurre de
manera uniforme, sino que involucra apropiaciones singulares,
muchas veces facilitadas por vinculos periféricos como el de la
familia politica o las redes afectivas ampliadas (Lépez Lorca,
2005).

Esta lectura permite comprender la zona intermedia entre lo
privado y lo publico en que se inscribe el carnaval vivido, de
manera inicial, por la familia Romero: ni completamente
doméstico ni plenamente callejero, el ritual se despliega en el
umbral, alli donde los vinculos afectivos habilitan una

apropiacién corporal y simbdlica de la fiesta.

Toda herencia implica una estrategia de transmisién, en la cual
las elecciones comunicativas de los adultos moldean la forma en
que los jévenes participan del mundo (Martinez Lépez, 2005). En
este caso, las fotos con la cara pintada, el agua en la terraza y la
figura del tio bailarin constituyen fragmentos de una pedagogia
implicita que prepard el cuerpo y el deseo para lo que vendria. Son
escenas que no solo sembraron la sensibilidad carnavalera, sino
que delinearon una promesa: la de participar algin dia no solo

como espectadora, sino como protagonista del rito.
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A partir de aqui, se puede explorar como se concreta esa promesa
encarnada en la infancia y como el cuerpo, antes testigo del ritual,

comienza a danzar, es el inicio de la participacion.

3.1.2 Inicio de la participacion: cuando la danza se

vuelve promesa

El paso de la observacién a la participacién escénica (como se la
ha nombrado en el anterior capitulo) en el Carnaval de Oruro
representa un punto de inflexién en las trayectorias personales y
familiares. Si bien los primeros acercamientos estuvieron
marcados por la mirada, el juego y la imitacion, el inicio del baile
institucionalizado, la entrada formal a un conjunto implica una
decisiéon ritualizada que conlleva organizacién, inversion
emocional y econdémica, y, sobre todo, una incorporacion
simbdlica a la tradicion. Para la familia Saracho Prudencio, este
transito no fue individual ni aislado, fue el resultado de vinculos

compartidos y herencias emocionales.

El relato de Anita destaca el momento inaugural del linaje de

danzantes en la familia Romero:

Entonces ha empezado a bailar mi abuelito Walter y
mi papd y mis dos tios en la Diablada, de Diablos. Esa
ha sido la primera persona de mi familia que ha
bailado en el carnaval, esa es la historia, cno? [...] Los
cuatro han entrado a bailar juntos y ese ha sido el
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inicio. (Anita, comunicacion personal, 25 de marzo de
2025)

Este relato colectivo del “inicio” familiar en el carnaval puede ser
comprendido como un hito comunicativo que marca el paso del
relato compartido a la accién ritualizada. La incorporacién al
baile, en tanto practica cultural, representa un momento de
transito donde los sujetos asumen un rol protagénico dentro del
entramado simbodlico, familiar y colectivo. Estas transiciones no
solo construyen identidad, sino que también resignifican los
vinculos y los sentidos de pertenencia mediante actos formativos
cargados de emocionalidad (Martin-Barbero, 2010; Mata, 2006).
El hecho de que este primer ingreso estuviera conformado
exclusivamente por varones también evidencia cémo las
narrativas de participaciéon se inscriben en estructuras y
visibilidad que han sido marcadas por la distribucién de roles de

género en el espacio publico festivo.

La dimensién intergeneracional se hace aiin mas evidente en la
experiencia de Magui, quien narra cémo la planificaciéon del
ingreso de Adriana, su hija mayor, a la Fraternidad Artistica
Cultural La Diablada, no solo fue un deseo familiar, méas bien fue
un proyecto que involucré a toda la casa y a la unién de ambas

familias (Romero Flores y Saracho Prudencio).
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Cuando nacié mi hija mayor su papd y familia ya la
imaginaban bailando en la diablada, pero
especificamente en la Frater, [...] donde bailaron él y
sus hermanos, y mi suegra planificaba y decia que
ella coseria su primer traje y asi fue. (Magui,
comunicacién personal, 26 de marzo de 2025)

La promesa del baile es construida desde el nacimiento, en las

generaciones posteriores. La familia imagina el futuro de la hija

en la danza, lo que permite hablar de una expectativa ritual

heredada. Esta forma de proyectar la participacién a través de los

hijos se define como continuidad del patrimonio inmaterial,

donde las précticas culturales se recrean no solo en su repeticién,

sino en su anticipacién afectiva (Pérez Ruiz, 2004). En este caso,

la danza no es una decisién individual: es una trayectoria

esperada, construida y sostenida colectivamente.
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Figura 40. Javier y Adriana un carnaval en la puerta de su casa

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 1987.

El entorno familiar adquiere un rol pedagodgico. Desde
noviembre, la casa se transforma: “La casa era ya parte del mismo
[carnaval], la musica, los ensayos, los trajes y el ambiente era
absolutamente cargado de todo lo del carnaval. Aprendi todo con
ellos y de ellos” (Magui, comunicacién personal, 26 de marzo de
2025).

Este proceso de inmersién vivencial permite entender la

construcciéon de identidad a partir del hacer, del estar, del
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compartir corporalmente una experiencia. La participacion
escénica comienza con la exposiciéon prolongada al ambiente
carnavalero, no Unicamente con el baile, en el que los rituales y
las tareas cotidianas contribuyen a una apropiacién progresiva

del donde de danzante.

La historia de Anita, narrada por su padre, es un ejemplo de cémo
la participacién se da incluso antes de la inscripcién formal. En
un primer momento, los recursos familiares estaban destinados a
que su hermana Adriana bailara; sin embargo, Anita (con apenas
cinco aflos) irrumpia espontdneamente los ensayos:
La Anita corria al final de las diablezas. Y le
deciamos, ven, hijita, no, sentate, tii no vas a bailar y
otra vuelta iba. [...] El jefe de danza me dijo, pero
déjale a tu hijita [...] que ensaye nomds Y, bueno, pues

ensayaba, ensayaba. (Mero, comunicacién personal,
25 de marzo de 2025).

El deseo infantil de bailar, reforzado por la observacion y la
convivencia constante con la practica, se convierte en acciéon
transformadora. Anita, aunque no formalmente habilitada,
empieza a formar parte de la dindmica interna de la fraternidad.
Esta participacién informal, pero significativa, evidencia como el
carnaval funciona como un espacio de aprendizaje ritual desde la
infancia, donde las jerarquias y los tiempos se negocian desde el

afecto.
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La participacién de Anita finalmente se concreta gracias a la
intervencion de su abuela (dofa Hilda), quien asume la
responsabilidad de la inscripcién: “Le conté a mi mamd y me ha
dicho: no te preocupes, yo se lo voy a hacer la ropa y yo te voy a
ayudar, st quiere bailar, tiene que bailar. [...] se lo hizo su
pollerita y todo su traje” (Mero, comunicaciéon personal, 25 de
marzo de 2025). Este gesto fue importante. Retoma el patrén de
participacién relacional que ya fue desarrollado en el capitulo
anterior: las mujeres no bailan, pero hacen posible que los otros
bailen. La confeccién del traje no es un acto técnico, es un gesto
de continuidad, un compromiso con la experiencia cultural. Esta
genealogia femenina (Lagarde, 2001) de la transmisién del
sentido donde las mujeres (madres, abuelas, tias) sostienen con
su trabajo, cuidado y presencia los hilos de una tradicién que

permite que otras mujeres bailen.

Ademés de las motivaciones emocionales o devocionales,
también existen logicas econdmicas y organizativas que
configuran el acceso a la danza: “Ese afo [2001] bailé el Javier,
bailé su esposa, la Katia, y la Adriana. Si entraba ella [Anita],
era la cuarta de la familia. [...] Y si entran cuatro, el quinto baila
gratis” (Mero, comunicacién personal, 25 de marzo de 2025).

Este tipo de incentivos da cuenta de que las fraternidades son

163



Entre danzas y memorias

espacios rituales e instituciones con una légica organizativa
compleja, donde la economia familiar se entrelaza con la cultura.
Se trata de la interseccion entre consumo simbolico y préactica
cultural, donde lo econémico no solo limita o habilita la
participacién, también estructura las formas de adhesion y

pertenencia (Garcia Canclini, 2004b).

En sintesis, los relatos sobre los primeros afios de baile de la
familia permiten comprender que el ingreso al carnaval emerge
como resultado de entramados relacionales, donde los
aprendizajes cotidianos y los recursos familiares convergen. La
danza se gesta mucho antes de la inscripcién formal, se insinta
en las conversaciones, en los juegos infantiles, en los recorridos
por las calles, en los ensayos observados y en los gestos de
quienes preparan trajes o acompanan silenciosamente. Como
quedod registrado en los diarios de campo, la casa se convierte en
taller, sala de espera, centro de logistica y escenario de
anticipacién emocional: “Toda la familia colaboraba: mi mamd
cosia la chuspa, mi abuela corregia el forro de las abarcas, la tia
Magui ajustaba las fajas [...] Pasamos la tarde juntos en el living”
(Diario de campo, 28 de febrero de 2025).
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Figura 41. Ultimos preparativos previos a la entrada de carnaval

en la casa de la familia Saracho Prudencio

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2025.

Participar, entonces, es mucho més que bailar; es asumir y
reproducir un legado que se transmite por palabras y précticas
compartidas. La entrada a un conjunto o fraternidad marca el
inicio visible de la participacién, pero los procesos que la hacen
posibles comienzan mucho antes, en el seno de la vida familiar.
En este sentido, los relatos muestran que cada decisién de bailar
es también una forma de responder a una historia que ya esta en
movimiento, una historia que no se hereda como mandato, se

habita con el cuerpo, el tiempo y la emocion.
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3.2 Relatos familiares en torno al carnaval

Los relatos de quienes vivieron estas experiencias muestran como
el carnaval ha estado presente de distintas formas a lo largo de las
generaciones. Algunos lo vivieron desde la infancia, otros lo
conocieron ya de adultos, pero todos lo recuerdan como una
experiencia que fue dejando huella. La participacién no se limita
a la decision de bailar o no hacerlo. Mas bien, constituye un
conjunto de memorias afectivas, experiencias compartidas,
tensiones no resueltas y legados en disputa que permiten
observar como se configura el sentido de la participacién. En el
caso de la familia Saracho Prudencio, los relatos documentan
hechos pasados y funcionan como dispositivos comunicativos
que permiten resignificar los vinculos con la fiesta, la familia y la

identidad cultural.

De esta manera, se muestra como el carnaval atraviesa las
generaciones por transmisién directa y también por apropiacion,
resistencia o negacién. Las memorias contadas en primera
persona recuperan gestos cotidianos, decisiones afectivas y
espacios compartidos que permiten entender el carnaval como
una experiencia intima y social a la vez, en la que lo publico y lo

privado se entrecruzan constantemente.
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La figura de donha Hilda, por ejemplo, aparece reiteradamente
como un eje estructurador de sentido y de accién. No fue
bailarina, pero su entusiasmo por la fiesta y su impulso
organizativo modelaron las practicas familiares: “Realmente mi
mamd era muy fandtica, ademds que empezé a aprender, a
escuchar, a averiguar [...] nos contaba a nosotros y a los
inquilinos [...] el orgullo era que nosotros bailemos” (Mero,

comunicacién personal, 15 de marzo de 2025).

Esto refleja la dimensién vincular de la comunicacién, en la que
el efecto, la cotidianeidad y la préctica cultural generan redes de
sentido que sostienen y transforman los vinculos familiares. La
insistencia de dona Hilda en hacer bailar a sus hijos, sobrinos o
cualquiera que muestre algo de interés demuestra cémo la
participacién en la fiesta puede sugerir desde la oralidad
doméstica, el ejemplo constante y la emocionalidad compartida
(Rizo Garcia, 2018). No se trata de una imposicién, sino de una

forma de construir pertenencia.

Este tipo de influencia adquiere una dimensién ain mas intima
cuando se observa en la infancia. La narracion de Anita muestra
como el deseo de bailar no siempre nace de una decision
consciente, mas bien nace de una vivencia alimentada por la

admiracion:
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Tengo ese recuerdo de mi diciéndole, mami, ponme,
porque ellos estdn con una camisa blanca [...] Y me
encanto verlos [...] yo estaba con mi mamd, que les
estaba siguiendo como aguatera [...]. Segiin yo estaba
en la fila, bailando. Para mi yo estaba bailando.
(Anita, comunicacion personal, 25 de marzo de 2025)

Este tipo de relatos transmiten emociones y revelan procesos de
apropiaciéon simbdlica del carnaval desde el juego y la
imaginacién, lo cual puede denominarse “saberes del cuerpo”
(Martin-Barbero, 2002), es decir, formas de conocimiento que se
transmiten mediante la experiencia, la observaciéon y la

repeticidn.

En esta misma linea, los relatos muestran que los vinculos
familiares con el carnaval no estdn exentos de tensiones. Las
migraciones, las diferencias generacionales, las prioridades
econdémicas o los prejuicios sociales configuran escenarios
complejos en los que el deseo de participar debe enfrentarse a

negociaciones internas.

Esto de la migracién de la familia igual ha sido
complejo [...] yo iba todos los fines de semana desde
noviembre llevdndote para que ensayes. No era fdacil
y las primeras veces tenias que hacer un berrinche
gigante para ir, pero siempre encontrdbamos la
manera de que puedas bailar un ano mds. (Ana
Maria, comunicacién personal, 16 de marzo de 2025)
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El conflicto con los padres, los deseos de las nifias, las gestiones
econdmicas, el desgaste fisico y logistico forman parte del relato
familiar acerca del carnaval. No se trata de un acceso sencillo ni
de una experiencia homogénea. Se trata de una construccién
progresiva y, en muchos casos, disputada. Por eso es importante
recuperar los relatos porque en ellos se expresan las estrategias
de resignificacién, tanto individuales como colectivas, que

permiten que el carnaval sea vivido como un espacio propio.

También aparecen formas de interpretacién critica que se alejan
del carnaval como espectaculo o idealizacién, lo valoran como
una practica cultural con profundidad histérica. Asilo expresa mi
mama4, quien se distancia de una mirada reduccionista de la
fiesta:
Yo no digo que no haya degeneracion en el carnaval,
pero tiene mucho mds que una fiesta de otra
naturaleza. Hay tradiciones nuestras, hay cultura,
hay mil cosas mds que solamente lo ve la gente que
vive mds que solo el sdbado de peregrinacion y que
no solo va a farrearse o a gritar: iviva, viva mi San

José! (Cristina, comunicacion personal, 17 de marzo
de 2025)

A partir de estos fragmentos se hace evidente que el carnaval no
es solo una actividad recreativa o folclérica, sino un lugar de

disputa de sentido. La forma en que se narra, se recuerda y se
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valora la participaciéon permite observar cémo cada miembro de

la familia se posiciona frente a una herencia compartida.

3.2.1 Miradas esquivas: entre el rechazo, la duda y el

silencio

En los relatos de la familia Saracho Prudencio, el carnaval no
siempre fue motivo de celebracién compartida. A un principio, su
presencia generé fricciones, incomodidad y didlogos que iban
desde el sarcasmo hasta el desaliento. No todos los miembros de
la familia aceptaban ni entendian el sentido profundo que esta
practica tenia para otros. Las memorias revelan experiencias de
resistencia y lucha en busqueda de la legitimacion en contextos
donde bailar era una accién cargada de significados que no

siempre eran positivos.

Desde los estudios de comunicacién cultural, especialmente en la
perspectiva latinoamericana, se reconoce que las formas de
participar o resistir a una préctica como el carnaval se explica por
las tensiones entre lo cotidiano y lo ritual, lo familiar y lo extrafo,
lo visibles y lo silenciado (Garza Guzman, 2009; Martin-Barbero,
2004). La resistencia muchas veces opera como una ausencia de

acompanamiento, no con palabras directas.
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Uno de los testimonios més claros sobre estas tensiones de el de
Anita, quien describe cémo su madre, al comenzar a salir con su
padre, enfrenté dificultades dentro de su propia familia para
asistir a actividades del carnaval: “A mi mamd le ha costado
mucho pedir permiso para ir a ver el carnaval [...] para ellos,
carnaval eran las mascaradas” (comunicacién personal, 25 de
marzo de 2025). El carnaval era registrado como algo ilegitimo.
Este tipo de resistencia pasiva o silenciosa, acerca de la falta de

reconocimiento se vuelve irrelevante para el grupo social.

El testimonio de Anita revela tensiones significativas en torno a
la legitimidad del carnaval como practica cultural, tensiones que
se manifiestan no solo en el espacio publico, sino también en el
ambito intimo de la familia. La dificultad que tuvo su madre para
obtener permiso para asistir al carnaval constituye una forma de
resistencia pasiva o silenciosa que forma parte de los mecanismos
de violencia simbdlica: estructuras de poder que se ejercen de
manera invisible, naturalizadas a través de hébitos, normas y

valores internalizados (Bourdieu, 2000).

Asimismo, la necesidad de pedir permiso para asistir a una
celebraciéon cultural pone en evidencia una dimensién de género
fundamental. Judith Butler (1990) argumenta que las normas

sociales no solo regulan los cuerpos, sino que también delimitan
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las posibilidades de accién, especialmente en contextos donde la
feminidad se asocia con la obediencia, el control del cuerpo y la
vida domeéstica. En este sentido, el testimonio no solo revela una
exclusion cultural, sino también una restriccién de género, donde
las mujeres aparecen en posiciéon subordinada frente a decisiones

que atafien al uso del espacio publico y el ocio.

Aquel relato de Anita permite analizar cémo las practicas
culturales populares como el carnaval enfrentan mecanismos de
deslegitimacién que operan simultdneamente desde estructuras
sociales amplias y desde espacios intimos como la familia.
Ademaés, evidencia que estas exclusiones estan atravesadas por
relaciones de poder simbdlico, desigualdades de género y

procesos histéricos de marginacién cultural.

La incomodidad se hace explicita en un episodio revelador donde
el abuelo Adan se niega a permitir que su yerno recoja a su hija
vestido de diablo:

Mi papd pidié permiso con anterioridad a mi abuelito
para que mi mamd le acompafie a la fiesta de gala de
la Frater. [...] mi papd terminé de bailar el lunes del
diablo y la fue a recoger con traje de diablo porque
habia terminado de bailar. [...] Mi abuelito le abre la
puerta,[...] no le ha dejado ni pasar al pasillo. Le dijo:
te vas, te cambias, vuelves vestido decentemente y
recién la puedes recoger, vestido ast no la vas a
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recoger a mi hija. (Anita, comunicacion personal, 25
de marzo de 2025)

Lo que esta en juego no es el traje, sino la carga simbdlica que ese
traje representa: el carnaval como lo excesivo, incontrolado, no
deseado en el espacio doméstico. Estos conflictos expresan una
disputa donde las personas, los tiempos y las emociones se
vuelven terrenos de negociacién afectiva y cultural (Rizo Garcia,
2011).

En muchos relatos, el rechazo no se expresa como oposicion
directa, sino como un esfuerzo por desplazar el deseo de
participar en el carnaval hacia otras alternativas:
Siempre era asi, como de que, ay, pero ¢para qué?
¢para qué bailas? Pudiendo ir a Cochabamba toda tu
vacacion de verano. Otras veces intentaban desviar
mi atencion diciéndome: Mira, épor qué no vas a
Aqualand? [..] Mi respuesta siempre era: inol,

porque tengo que ensayar. (Anita, comunicacion
personal, 25 de marzo de 2025)

Esta forma de desacreditar sutilmente la participacién en el
carnaval revela un conflicto generacional en torno a los valores
atribuidos al tiempo, al esfuerzo y al sacrificio. Desde una mirada
instrumental, muchos de los adultos no podian entender como el
cansancio fisico, el gasto econémico o el desgate emocional

podian justificarse “solo por bailar”.
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Obviamente si lo miras objetivamente, gastar tanta
plata, gastar tanto tiempo, tantas peleas que hay
también, gastar tu energia emocional para tres dias.
Ponerte un traje que te pesa, que te duele, que te
cuesta, bailar cuadras y cuadras sin agua,
cansdndote, haciéndote doler tus pies, épara qué?
¢No? O seq, si lo ves objetivamente no tiene sentido.
(Anita, comunicacién personal, 25 de marzo de 2025)

Este andlisis resulta coherente respecto al consumo simbélico
(Garcia Canclini, 2004b). Hay practicas que no se comprenden
desde su utilidad inmediata, sino desde su capacidad de construir
identidad y sentido. Por eso, la incomprensién no era solo una
diferencia de opinién, era una fractura en el modo de interpretar

el mundo.

Estas tensiones pueden leerse desde la perspectiva del consumo
simbdlico, tal como lo plantea Garcia Canclini (1995), quien
sostiene que consumir no se reduce a adquirir bienes o servicios,
sino que implica un modo de apropiarse del mundo, de construir
significados y de posicionarse culturalmente. En este marco, la
participacién en el carnaval no responde a una légica utilitaria,
sino a una eleccién cargada de sentido, que se inscribe en una

narrativa identitaria, afectiva y comunitaria.

Las alternativas propuestas (viajar, descansar o disfrutar de

parques acudticos) se vinculan a formas de ocio mas
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individualistas y modernas, centradas en el placer inmediato. En
cambio, el carnaval representa una forma de consumo ritual
donde el cuerpo, el tiempo y los recursos se invierten en practicas
que reafirman la pertenencia a un colectivo y otorgan densidad
simbdlica a la experiencia. Asi, cuando Anita rechaza esas otras
opciones para ensayar, esta eligiendo una forma de estar en el
mundo, de inscribirse en una tradicién que, aunque agotadora o
costosa, le permite habitar un territorio de sentido que trasciende

la 16gica del rendimiento.

Desde esta perspectiva, la incomprensiéon adulta frente a la
eleccién de “gastar tanta plata y tanto tiempo solo por bailar” no
es solo una diferencia de opinién, sino una verdadera ruptura en
los marcos de interpretacién de la realidad. Lo que para algunos
aparece como irracional, para otros es profundamente
significativo. El consumo cultural es también una préactica
discursiva que expresa modos de vida, valores y memorias
(Garcia Canclini, 1995). En el caso del carnaval, consumir
significa, entonces, participar de una herencia, sostener una

identidad y, sobre todo, proyectarla hacia el futuro.

Por otro lado, la familia también tiene su propia forma de narrar

el sarcasmo y la burla como rechazo. En palabras de Mero, el
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abuelo Adén se refa de su poncho y de su sombrero como si su
decisiéon de bailar fuera ridicula o fuera de lugar:
En la casa de tu abuelita Arminda no eran muy
afectos. O sea, yo iba con mi sombrero, con mi poncho
y tu abuelito Adan se hacia la burla. [...] Me decia:
¢Quién gana? [...] Me hablaba con sarcasmo, ¢no?

Como st me estuvieran pagando por bailar. (Mero,
comunicacién personal, 25 de marzo de 2025)

El sarcasmo funciona aqui como una forma de sancién, no impide
ni prohibe, pero si incomoda. La comunicacién en este plano se
carga de significados implicitos, donde los gestos y los silencios

pesan mas que las palabras.

Incluso cuando la participacién ya estaba en curso, algunas
posturas familiares se mantenian al margen o depositaban el
compromiso exclusivamente en una persona: “En principio eran
indiferentes [...] mi preocupacion eras ti, y tu mamd me ha dicho
bien clarito: ti te encargas” (Mero, comunicacién personal, 25
de marzo de 2025). La indiferencia puede parecer neutral, pero
en el contexto del carnaval, muchas veces se percibe como falta
de apoyo, como una renuncia tcita a sostener colectivamente lo

que otros viven con intensidad.
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Algunas veces, aunque existia apoyo de parte de la familia politica
(familia Romero Flores), los antecedentes familiares dificultaban

la permanencia en los rituales de carnaval:

Bdsicamente mi papd no estaba de acuerdo, mi
mamd tampoco es que haya estado muy
entusiasmada con la idea, entonces, nunca mdas lo
pude hacer, y en ese momento en la familia tampoco
habia una costumbre o una tradicién carnavalera
que me permitiera o que me brindara apoyo
suficiente para hacerlo. (Cristina, comunicacion
personal, 17 de marzo de 2025)

En contextos como ese, la falta de red de apoyo equivale al
silencio, nadie dijo que no se participe, pero tampoco sostienen la

posibilidad de hacerlo.

A lo largo de los afios, algunas resistencias se transformaron en
tolerancia resignada. En ese marco, muchas de las estrategias de
aceptacion familiar se dieron desde el amor resignado. Asi lo

explica Anita al reflexionar sobre el abuelito Adan:

Pero al final lo han tenido que aceptar. Cuando tienes
hijos, aceptas cosas que no habias aceptado nunca,
¢no? Entonces, mi abuelito por amor a sus hijas, por
efemplo, a mi mamd, ha tenido que aceptar. Ese
primer lunes del diablo, mi papd le ha ido a recoger
vestido de diablo, no le ha dejado entrar, pero le ha
tenido que dejar entrar cuando ya estaban casados,
vestido de caporal, digamos, ¢no? A un martes de
ch’alla, le ha tenido que aceptar a sus nietas entrar
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vestidas de chinas. Entonces, son cosas que aceptas
por amor profundo a tu hijo que puede estar muy en
contra de tus ideas y, por tanto, ellos se han visto
obligados a recibir al carnaval en la casa porque no
tenian otra. (comunicacion personal, 25 de marzo de
2025)

Este tipo de aceptacion aparece en la experiencia de la tia Magui,
quien al principio desestimaba el carnaval, pero termind
involucrandose también desde la empatia hacia sus hijas: “A mi
me pesaba gastar cuatro mil bolivianos en vano, [...] pero mi hija
se siente asi, asi que lo hago de todas maneras” (Magui,
comunicacién personal, 26 de marzo de 2025). La progresiva
implicacién emocional se manifiesta también en pequenos gestos
de asistir por primera vez a una velada, ver los ensayos, comprar
un asiento para ver bailar a la nieta: “Ya después tus abuelitos
[Adan y Arminda] querian ir a ver a sus nietas [Adriana y Ana],
iban a los ensayos, en su carro, con el Jaime. Ya se inmiscuyeron
mds en la Diablada, éno? Pero el primer ano, no” (Mero,

comunicacion personal, 25 de marzo de 2025).

Esta transformacién forma parte del proceso de transformacién
en el que las practicas inicialmente marginadas por la estructura
familiar se integran en la narrativa doméstica a través de la

experiencia afectiva.
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Los relatos de incomprensién y rechazo no son elementos
periféricos en la historia de participaciéon de la familia en el
carnaval. Ademas, revelan la fragilidad inicial del vinculo, sobre
todo cuando se enfrenta a modelos culturales rigidos, estructuras
patriarcales o visiones utilitarias del tiempo. Sin embargo,
también muestran cémo el deseo y la persistencia logran abrir
grietas en esos muros simbodlicos. El rechazo no siempre
desaparece, pero muchas veces se transforma en resignacién o
acompanamiento discreto. Es en esas grietas, donde el carnaval

se instala y permanece.

3.2.2 Herencias que se abrazan: apropiacion, deseo y

continuidad

La apropiaciéon colectiva del Carnaval de Oruro por parte de la
familia Saracho Prudencio emerge como el resultado de un
complejo proceso relacional e intergeneracional, en el que las
tensiones afectivas, las resistencias iniciales y las préacticas
cotidianas  fueron transformandose paulatinamente en
aceptacién y pertenencia compartida. En este contexto, la
apropiacién puede entenderse como el proceso mediante el cual
los sujetos o grupos hacen suyo un objeto, practica o bien cultural,
resignificindolo en funcién de sus propios intereses, valores y

contextos sociales (Garcia Canclini, 2004a). No se trata solo de
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adoptar una préctica externa, sino de integrarla activamente en la
cotidianidad y los afectos, convirtiéndola en un recurso
identitario y simbdlico propio, lo cual implica una agencia cultural
que transforma lo heredado en algo vivido y compartido (Martin-
Barbero, 2004; Orozco, 1997).

Desde la comunicacion cultural, los sentidos culturales se gestan
en las mediaciones entre lo cotidiano y lo ritual, y no son estéaticas,
sino procesos dindmicos de resignificacion (Martin-Barbero,
2004). En la familia Saracho Prudencio, la aceptacién del
carnaval como parte de la identidad familiar fue precisamente el
resultado de este tipo de mediaciones, en las que la practica dejo
de ser cista como una actividad externa para integrarse en la

rutina.

Este transito queda evidenciado en los relatos que describen
como las tareas vinculadas al carnaval comenzaron a formar

parte de la cotidianidad familia:

Siempre era, ponle, estabamos almorzando y era de
que: ay, si, el domingo tengo que ir a mi ensayo. Mi
mamd tiene que ir a recoger la careta, porque
ademds era en lugares completamente random®.

6 Es una palabra del inglés que podemos traducir al espafiol como aleatorio,
fortuito o casual (Significados.com, 2025).
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Entonces, obviamente, ahi se necesitaba un apoyo
familiar, éno? Entonces, ponle, que mi abuelito Addn,
que le habia votado a mi papd por usar traje de
diablo, de pronto tenia que llevarle a mi mamd en su
auto a recoger una careta de china para su nieta.
(Anita, comunicacion personal, 25 de marzo de 2025)

La incorporacién del carnaval en los tiempos y espacios
domésticos signific6 también una transformaciéon de roles y
responsabilidades. Aquellos que al principio habian expresado
desinterés o resistencia, como el abuelo Adan, terminaron

asumiendo funciones logisticas indispensables.

Este cambio revela un desplazamiento importante. La practica
carnavalera pas6 de ser tolerada a ser facilitada, aunque no
siempre de manera consciente o entusiasta. Estas
transformaciones se sostienen en vinculos afectivos que, pese a
las diferencias, priorizan el cuidado, acompafamiento vy

preservacién de la relacién (Rizo Garcia, 2018).

La aceptacién se manifestd en gestos logisticos, pero también en
los acuerdos econdémicos y en las redes de apoyo establecidas
entre madres, abuelas y tias: “Mi mamd ha tenido siempre la idea
de ahorrar todo el afio, y como que le ha dado esa idea a tu mamd
[...] iban guardando el dinero a lo largo del ano” (Anita,

comunicacién personal, 25 de marzo de 2025).
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La planificacién financiera refuerza la idea de que es un proyecto
compartido que involucra recursos, tiempo y esfuerzo familiar. La
economia doméstica se articula con la cultura festiva. La
economia doméstica se articula asi con la cultura festiva,
generando lo que Garcia Canclini (2004) describe como consumo
simbdlico: un gasto material cargado de valor afectivo y social,
donde el objeto no solo satisface una necesidad, sino que conlleva

una inversion identitaria.

La apropiacién de la practica también puede leerse como un
proceso de aprobacién emocional. Varios relatos dan cuenta de
como las generaciones adultas, inicialmente reticentes, fueron
encontrando sentido y disfrute en el acompafamiento y en la
pertenencia colectiva.
Cuando tu dijiste que querias bailar, yo te dije, st, eso
implica viajar, que es incémodo. [...] es viajar, es
perder fines de semana, es perderte actividades con
tus amigos, de aqui de Cochabamba, perder miles de
cosas porque quieres participar en el carnaval,
quieres hacerlo, st o no. Y cuando tu dijiste que si,
entonces dije, bueno, st el compromiso es tal, voy a

apoyar. (Cristina, comunicacién personal, 17 de
marzo de 2025)

Este acompanamiento, aunque cargado de sacrificios, se
transformo también en una oportunidad para fortalecer vinculos

familiares y para proyectar valores de compromiso y
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responsabilidad. Como lo destaca mi mamé: “Era también algo
que me permitia a mi demostrarte que, si quieres hacer algo, vale
la pena el sacrificio y vale la pena hacerlo hasta el final”

(Cristina, comunicacién personal, 17 de marzo de 2025).

A medida que la familia se fue involucrando, el carnaval adquirié
un lugar central en la memoria y en la identidad familiar. Las
acciones que al principio fueron vistas como una concesion
temporal se consolidaron como parte de una rutina compartida.
Esta préctica se hizo evidente también en las responsabilidades
asumidas colectivamente, desde preparar bocaditos para las

veladas hasta colaborar en la confeccién de los trajes.

Cuando ya éramos diablezas, éramos mayores, ya
teniamos mds responsabilidades, ast que también se
han tenido que meter ellos. En nuestras veladas que
teniamos que llevar los bocaditos, dquién nos llevaba?
El tio Jaime en el auto para poner los bocaditos ahi
atrds. ¢Quién hacia los bocaditos? Mi mamd, tu
abuelita, todas esas cosas. (Anita, comunicacion
personal, 25 de marzo de 2025)

Incluso en los conflictos logisticos o las tensiones con otros
miembros de las fraternidades terminaron siendo integrados
como parte de la experiencia compartida, como relata Ana

Romero:
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Ir a recoger un plato de los Cocanis es un choque
completamente distinto que han tenido que hacer mi
mamd y tu abuelita. No es un contacto tan amistoso,
pero de ser contacto, es contacto el hecho de que se
hayan tenido que pelear con la dona de adelante,
porque se ha colado su amiga, y muchas veces se han
peleado hasta gritos. (Anita, comunicacién personal,
25 de marzo de 2025)

La apropiacion del carnaval como herencia familiar también fue
vivida como una oportunidad para reforzar la unidad doméstica,
incluso en contextos donde la participacién directa en la danza no
era posible. Cristina Fern&dndez lo describe como una experiencia
que trafa de vuelta a toda la familia a la casa, ofreciendo una razén
para reunirse, convivir y compartir: “‘Se volvid como un deseo
familiar, que vuelvas a bailar [...] porque eso implicaba que la
familia entera se volcaba a la casa nuevamente porque habia un

motivo” (Comunicacién personal, 17 de marzo de 2025).

Esta apropiacién no solo significd participaciéon escénica (como
se la denomind en el capitulo anterior), sino también una
aceptaciéon que se consolidé con el tiempo. Magui Saracho
resume esta transformacién al afirmar: “Me entusiasma ahora
recibir a la familia y amigos que llegan para pasar el carnaval,
que se ha convertido para mi en una parte importante de mi

vida” (Magui, comunicacién personal, 26 de marzo de 2025).
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Figura 42. Mi tia Magui y yo antes de ir a bailar en la entrada de
carnaval 2025

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2025.

Estos relatos permiten comprender que la apropiacién de la
participacién en la familia Saracho Prudencio fue un proceso de
resignificacién colectiva, donde los cuidados y responsabilidades

familiares se entretejieron con las practicas festivas, generando
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una herencia viva, transmitida por palabras y también por gestos,

esfuerzos y emociones.

Este recorrido familiar hacia la aceptacién y apropiacién del
carnaval muestra que las identidades culturales se van tejiendo
en la experiencia compartida, mediante actos de participacién,
acompanamiento y cuidado. Desde la comunicacién cultural, este
proceso evidencia cémo las identidades no se heredan
automaticamente, sino que se construyen y negocian en el tiempo
(Martin-Barbero, 2004; Orozco, 1997). La incorporacién del
carnaval en la vida de la familia Saracho Prudencio fortalecié la
memoria colectiva y los lazos. En este proceso, las préacticas
festivas se transformaron en espacios cotidianos de aprendizaje y
encuentro, done la tradiciéon dej6 de ser solo herencia para
convertirse en una elecciéon colectiva, sostenida por vinculos y

emociones que unen a la familia.

Todos estos relatos forman parte de la memoria colectiva de la
familia Saracho Prudencio. Entre recuerdos alegres, resistencias
iniciales y compromisos compartidos, la participaciéon en el
Carnaval de Oruro se fue tejiendo como una historia familiar,
donde cada voz, cada anécdota y cada gesto construyeron el
camino hacia una fiesta que, més alla de los trajes y las danzas, se

volvié parte esencial de su identidad compartida.
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3.3 Reflexiones del capitulo

Las memorias del carnaval que emergen en los relatos de mi
familia no pueden comprenderse como simples registros
individuales de eventos pasados, sino como construcciones
profundamente enraizadas en procesos de mediacién sensorial,
emocional y social. En la infancia, la memoria se forma de manera
inseparable de los contextos donde el cuerpo actia, donde los
afectos circulan y donde los sentidos capturan fragmentos de
realidad que, con el tiempo, se convierten en marcos de referencia
identitaria. La codificacién de experiencias se fortalece cuando los
estimulos estén ligados a emociones significativas o a contextos
repetitivos y relacionales (Tulving, 2002). En este caso, las
rutinas familiares (salir juntos a ver los ensayos, bailar al borde
de la calle, usar trajes heredados) funcionan como plataformas
desde las cuales se sedimenta la experiencia carnavalera en la

subjetividad de los mas jévenes.

Por otro lado, la consolidacién de estos recuerdos infantiles no
ocurre de forma aislada ni espontanea. La psicologia del
desarrollo ha demostrado que los estimulos sensoriales
organizados en contextos sociales activos tienen un papel
determinante en la formacién de la memoria a largo plazo
(Aguado-Aguilar, 2001; Gallegos & Gorostegui, 1990). Esto
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implica que los vinculos familiares, los espacios del hogar y las
practicas cotidianas solo marcos de sentido desde donde se
proyecta el deseo de participar, de pertenecer. Las memorias que
se construyen bajo estas condiciones tienen un carécter colectivo:
estdn tejidas por los afectos compartidos, por las repeticiones
sonoras de la banda, por las texturas de los trajes usados, por los

olores de la calle en domingo.

De esta manera, la memoria infantil estd anclada no solo a
procesos internos de codificacién, sino también a estimulos
externos cargados de significacién, como lo son los contextos
festivos (Montealegre, 2003). En este sentido, los entornos
familiares que promueven la participacién simbdlica, aunque sea
desde la observacién o el juego, ofrecen una base para que los
nifios comiencen a habitar el mundo cultural de manera activa.
La dimensién corporal cobra aqui un papel central: bailar, imitar,
tocar un instrumento o simplemente jugar a representar
personajes son formas de memoria encarnada, donde el cuerpo
se convierte en el primer soporte de significacién (Campos,
2014).

La infancia, entonces, no representa un tiempo pasivo de
observacién, sino una etapa de aprendizaje encarnado donde se

habilitan formas especificas de conocer, recordar y participar. En
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este caso, el carnaval fue desde sus inicios una vivencia mas
sensorial que discursiva, mas corporal que reflexiva, pero no por
ello menos significativa. Al contrario, esas memorias que se
activan al escuchar una banda o al ver un disfraz tienen un poder
de evocacién profundo que solo puede entenderse desde una
perspectiva donde lo sensorial, lo afectivo y lo cultural se

entrelazan en el proceso de formacién de la identidad.

En este marco, el juego infantil aparece no solo como un
pasatiempo, sino como una plataforma de expresién cultural y de
construccién subjetiva. En contextos educativos, el teatro y el
juego permiten a los nifios explorar roles y narrativas que tienen
resonancia simbolica dentro de su entorno (Pastor, 2012; Vieites,
2017). El disfraz, el movimiento corporal y la dramatizacion
espontinea no son actos menores: son ejercicios de performance
mediante los cuales se ensayan identidades, se apropian

tradiciones y se despliegan imaginarios colectivos.

Estas précticas ludicas, lejos de ser simples imitaciones de lo
adulto, pueden entenderse como auténticas performances
culturales donde los nifios no solo reproducen lo social, sino que
lo reconfiguran desde su propia mirada intuitiva y afectiva
(Villalobos Herrera, 2018). En juegos como ser el dngel o el

diablo, no se trata Ginicamente de asumir un rol, sino de crear
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escenas dotadas de sentido, donde la accién corporal se entrelaza
con lo emocional y lo simbélico. En esta linea, el performance en
el teatro infantil no actia solo como vehiculo expresivo, sino
como una forma de memoria activa que permite resignificar
experiencias culturales como el carnaval desde la vivencia
encarnada (Basillo, 2022). Complementariamente, la pedagogia
teatral ofrece un terreno fértil para que nifios y nifias integren
elementos del mundo cultural mediante el juego, en un proceso
de apropiacién creativa que fortalece su vinculo con la comunidad
(Vieites, 2017).

Desde esta mirada, el juego no es opuesto a la seriedad, sino que
es una de sus formas mas comprometidas. Jugar es actuar,
construir, sentir, recordar. En la infancia, el performance ludico
no solo se conecta con la tradicién, sino que la actualiza y la

transforma.

Los testimonios de mi familia Saracho Prudencio muestran que
participar en el Carnaval de Oruro trasciende el mero acto de
bailar: implica inscribirse en una red de memorias compartidas,
asumir un compromiso afectivo y construir comunidad. Lejos de
ser una elecciéon puramente individual, la decisién de ensayar,
sofar con el primer traje o pagar cuotas familiares constituye un

modo de pertenencia que redefine la propia biografia. La
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participacién aparece, asi como un acto de agencia cultural: cada
paso de baile encarna una historia familiar en movimiento, donde
el cuerpo registra una promesa hecha en la infancia y cumplida

en la adultez.

El género y el cuidado emergen como piedra angular en la
transmision del carnaval como herencia. Las mujeres (madres,
abuelas, tias) no sélo facilitan la participacién ajena con sus
oficios, sino que modelan un escenario de posibilidad para que
otros ocupen el espacio publico festivo. Este cuidado invisible y
cotidiano revela una légica de feminizaciéon del sostenimiento
cultural, en la que el trabajo doméstico y afectivo se convierte en
condicién de posibilidad de la visibilizacién masculina y juvenil

en la danza.

El anélisis del consumo cultural confirma que, tal como plantea
Garcia Canclini (1995), el gasto en carnaval funciona como
inversién simbdlica mas que como costo instrumental. Ensayar
horas bajo el sol, coser polleras o pagar la cuota del conjunto es
un “gasto que vale la pena” porque construye identidad y sentido
colectivo. Ese consumo ritual no sélo legitima el vinculo familiar,
sino que legitima ante el propio participante la importancia de ser

parte de una tradicion.
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Finalmente, la distincién y la mirada hegemonica ejercida por
sectores de clase media—alta se revela en los silencios y burlas
hacia el carnaval. Desde esa posicion, la fiesta popular es
desacreditada como barata o poco seria, reproduciendo un
dispositivo de poder simbdlico que marginaliza saberes y
practicas culturales populares. Estas actitudes pueden ser leidas
como mecanismos de mantenimiento de capital cultural: al
descartar el carnaval como costumbre de pueblo, la clase
hegemonica refuerza identidades excluyentes y consolida su
propio estatus (Bahena Armillas, 2020; Rojas, 2009). Sin
embargo, la persistencia familiar y la resignificacién colectiva
desmantelan esa mirada desde abajo, transformando la
resistencia inicial en un acto de afirmacién cultural que disputa el

monopolio simbdlico de las élites.

Mas alla de la reproduccién de la tradicién, el cuidado femenino
en la familia se revela como un mecanismo de insurgencia
cultural: al mantener vivo el ritual carnavalero desde lo
doméstico, las mujeres desafian la invisibilidad estructural de sus
trabajos y configuran un espacio de poder simbdlico. El cuidado
resignifica los roles asignados, desplazando la mirada patriarcal y
reconociendo el aporte estratégico de estas labores en la

reproduccién emocional y material de la fiesta (Jiménez-
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Ramirez, 2018; Moliner, 2019). Asi, el simple acto de coser un
traje o acompafar un ensayo se convierte en praxis politica: un
modo silencioso pero efectivo de disputar la hegemonia cultural y
asegurar la continuidad de una memoria colectiva que late en
cada puntada, en cada gesto de aliento y en cada decisién

cotidiana de sostener el carnaval como patrimonio familiar.
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4. SENTIDOS EN LA EXPERIENCIA DE CARNAVAL

El Carnaval de Oruro, mas que una celebraciéon folcldrica,
conforma un espacio complejo de construcciéon de sentido, donde
las practicas culturales, las emociones y las relaciones sociales se
entrelazan para dar forma a experiencias significativas. Este
capitulo explora cémo los sentidos construidos por los bailarines
van més all4 de la esfera individual para posicionarse en procesos
colectivos de identidad, pertenencia, afecto y espiritualidad. De
esta manera, se analiza cémo las vivencias de la familia Saracho
Prudencio se expresan y resignifican en cuanto a su participacién
en la festividad, mediante, relatos, memorias, objetos y rituales

compartidos.

La construccion de sentido, en este andlisis, es concebida como
un proceso activo, contextual y relacional, enraizado en las
practicas cotidianas y los marcos culturales de los sujetos
(Alonso, 2010; Tufte, 2007). El sentido emerge en el cruce entre
las experiencias de las personas y las estructuras simbdlicas que
atraviesan sus vidas (Tufte, 2007). En esta perspectiva, la
construccion de sentido es inseparable de las relaciones de poder,
la identidad cultural y las resistencias locales: los sujetos no solo
interpretan pasivamente los significados circulantes, sino que los

reelaboran, negocian y resignifican a partir de sus propias
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practicas y contextos culturales (Tufte, 2007). Es asi como el
sentido es un producto din&dmico, tejido en los intersticios de las
narrativas dominantes y las experiencias subalternas, donde la

cultura funciona como espacio de disputa simbdlica.

Por otra parte, Manuel Martin Alonso, desde una perspectiva
complementaria, entiende el sentido como el resultado de una red
de mediaciones culturales, histéricas y sociales (2010). En esta
linea, el sentido es inseparable de los procesos de identidad y
pertenencia, y reflejan las luchas por definir qué y cémo se
significa en un contexto determinado. De esta manera, la
construccion de sentido es entendida como un sistema de signos

y representaciones que no son estaticas.

En las secciones que siguen, se profundiza en las multiples
dimensiones de esta construccién simbdlica. Se exploran los
sentidos identitarios que emergen del entrelazamiento de la
historia familiar con la festividad; los sentidos afectivos y
relacionales que reafirman los lazos de compafia, cuidado y
continuidad intergeneracional; y los sentidos espirituales y
simbdlicos que vinculan la devocion, la ritualidad y las practicas
comunicativas. Al analizar estas dimensiones, este capitulo
propone una lectura integral del carnaval dentro de la familia

Saracho Prudencio, como un proceso comunicativo y relacional,
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donde la participacién escénica y relacional de los miembros de
la familia construye, reproduce y transforma los significados de

la fiesta.

4.1. Identidad y pertenencia familiar

La exploracién de los sentidos identitarios de la familia Saracho
Prudencio en torno al Carnaval de Oruro revela cémo la
participacién en la festividad articula procesos relacionales que
trascienden lo individual. La identidad no se construye
exclusivamente en los actos visibles de la danza, sino también en
las préacticas cotidianas, los vinculos intergeneracionales y los
gestos de acompahamiento que consolidan el sentido de

pertenencia.

La nocién de identidad que orienta este andlisis se entiende como
un proceso relacional, dinamico y culturalmente mediado, mas
que como una esencia fija o inmutable. La identidad se construye
a partir de las apropiaciones culturales que realizan los sujetos en
su vida cotidiana, en las que resignifican y dotan de sentido
propio a las practicas heredadas (Gonzalez, 2005). Desde esta
perspectiva, la identidad familiar vinculada al Carnaval de Oruro
no es solo el resultado de una tradicién transmitida, sino de un
ejercicio activo de apropiaciéon, negociaciéon y reproduccion

simbdlica en los espacios domésticos y relacionales. Bajo esta
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mirada, la identidad familiar en el contexto del carnaval sostiene

y proyecta la pertenencia colectiva a través del tiempo.

En este andlisis, los sentidos identitarios emergen como una
trama compleja que conecta las experiencias personales con las
memorias familiares, las instituciones y las proyecciones de
continuidad. La vivencia en el carnaval funciona como un espacio
donde se consolidad vinculos y se transmiten valores culturales.
Los sentidos identitarios analizados son la experiencia encarnada
de formar parte de una historia, un vinculo y un proyecto familias

que se actualiza y proyecta en cada participacién.

4.1.1 La identidad familiar como prdctica cultural

compartida

La participacién en el Carnaval de Oruro se configura, para la
familia Saracho Prudencio, como una préctica entrelazada con la
construccién de una identidad familiar colectiva. Este sentido
identitario no solo se manifiesta en la repeticiéon generacional de
la danza, sino en una vivencia compartida que articula
emociones, rutinas, afectos y hasta espacio materiales dentro de
la casa. La identidad no se hereda de manera automaética, sino que
se apropia a través de procesos cotidianos que resignifican las
tradiciones, transformandolas en sentidos propios (Gonzalez,

2005). En este contexto, se construye en la continuidad, la
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transmisién y la pertenencia a una red de significados

compartidos que atraviesa generaciones.

En los relatos de Anita, la identidad familiar vinculada al carnaval
aparece expresada como un ‘llamado” compartido entre su
abuela Hilda y ella. Esta percepciéon de una conexién intangible
revela la fuerza de una transmisién que no es meramente racional
ni impuesta, sino vivida desde lo simbdlico y afectivo: “yo, tal vez
como mi abuelita Hilda, tenia un llamado con el carnaval, que
obviamente se ha potenciado ya con la historia familiar”
(Comunicacioén personal, 25 de marzo de 2025). Este “llamado”
puede entenderse como una forma de apropiacién cultural, donde
las practicas culturales trascienden la transmision explicita y se
inscribe en el deseo y la memoria familiar (Martin-Barbero,
1993).
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Figura 43. Yo con el traje de diableza de mi tfa Adriana

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2003.

El proceso de apropiaciéon de esta identidad carnavalera esta
mediado por relaciones de compafia y complicidad dentro de la
familia. Anita describe como los ensayos, los juegos y la practica

se transformaron en rituales compartidos:
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Cuando mis hermanas dejaron de bailar, era yo
yendo a los ensayos solita, yo solita ocupada de mi
traje, yo solita ocupada de mi parnuelo, y tener a
alguien mds para ocuparse de que tu traje va a ser
asi y el mio va a ser asi, y de que ensayemos hoy, y de
que, a ver tu bateo, que a ver tus vueltas [...].
compartir eso con alguien de tu familia era pues
increible. (Comunicacién personal, 25 de marzo de
2025)

Estos momentos de complicidad reafirman las interacciones
familiares significativas. Espacios donde las practicas
comunicativas cotidianas construyen vinculos de pertenencia y

apoyo mutuo (Fairlie & Frisancho, 2014).

La identidad familiar se inscribe en los vinculos emocionales y en
los aspectos materiales que van ocupando dentro de la casa. Los
objetos y espacios domésticos se reorganizan alrededor de la
participacién: “¢Quién ha dispuesto el cajon tuyo, por ejemplo, en
mi cuarto? Mi mamd. [...] tu tienes hasta fisicamente un espacio,
eso también hay que tomar en cuenta, en la casa. [...] el carnaval
inclusive estd modificando espacios fisicos dentro de la casa”
(Anita, comunicacién personal, 25 de marzo de 2025). En esta
experiencia, el carnaval es una presencia que reconfigura lo
tangible y resignifica el hogar como escenarios identitarios. Las
culturas populares construyen sus territorios simbdlicos en el

entrecruzamiento de lo doméstico, lo ritual y lo comunitario
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(Garcfa Canclini, 2004b). El carnaval actiia como ese eje que
articula lo material con lo simbdlico.

Figura 44. Montera tinku en la sala principal de la casa de la

familia Saracho Prudencio

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2025.

La participacién en el carnaval también genera una red de apoyos
y tareas compartidas que refuerzan la identidad familiar. Al
momento de preparar los trajes y los elementos necesarios para
la entrada, toda la familia se involucra, incluso quienes
inicialmente no tenian interés por la festividad.

El abuelito arreglé tu traje, arreglé tu capilla, el tio

Jaime y el abuelito volvieron a ponerle adornos,
ademds, a tus botitas, que la corona. Con la tia Magui
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que fuimos a buscar las cosas que faltaban, o sea,
todos empezaron a involucrarse en tu participacion
en el carnaval. (Cristina, comunicacion social, 17 de
marzo de 2025)

Este involucramiento colectivo refuerza la pertenencia
compartida y resignifica el carnaval como espacio de encuentro
intergeneracional, donde las précticas culturales funcionan como
vértices que articulan identidades, generando sentido a partir de
las acciones conjuntas y la memoria colectiva (Robles Ruiz &
Guerrero De La Llata, 2019).

Durante la observacién participante se pudo corroborar que el
acompanamiento familiar sostiene la continuidad de la
participacién mediante gestos cotidianos y ayuda sincera. En los
diarios de campo, este acompafamiento se ve plasmado en la
preocupacién constante de personajes como Magui, para tener
los uniformes listos, los accesorios comprados y las cuotas
pagadas. Su rol se convierte en una forma de cuidado y
transmisiéon cultural. Lagarde define estas redes como
genealogias de cuidado, espacios donde las mujeres transmiten
no solo saberes técnicos, sino sentidos de pertenencia y
continuidad (2001).
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Figura 45. Mi traje de carnaval confeccionado por mi familia

Saracho Prudencio

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2006.

Asimismo, la identidad familiar se proyecta hacia el futuro
mediante el deseo de continuidad generacional. Anita expresa su
esperanza en que la tradicién contintie en las siguientes

generaciones: ‘Yo no quiero tener hijos, pero tendria hijos sélo
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para hacerles bailar, sinceramente [...] porque es algo que
caracteriza mucho a mi familia, y que caracteriza mucho a mi
como persona, Yy que quisiera que contintie en el futuro”
(Comunicacién personal, 25 de marzo de 2025). Este anhelo de
proyeccién refuerza la nocién de identidad como un proceso
dindmico, construido no solo en el presente, sino también en la

imaginacién y el deseo de continuidad (Hall, 2010).

La compafia y complicidad entre las mujeres de la familia
adquieren un valor central. La participacién no es una acciéon
individual, sino un tejido relacional que se nutre del
acompanamiento, la preparacién compartida y las pequenas
complicidades cotidianas; los ensayos juntas, los préstamos de

panuelos, los consejos sobre la danza.

La identidad familiar de la familia Saracho Prudencio en torno al
Carnaval de Oruro se construye desde una red de mediaciones
afectivas, materiales y simboélicas. Esta identidad no solo se
manifiesta en el orgullo de pertenecer a una tradicién, sino en la
experiencia compartida de compania y complicidad, en la
ocupacién fisica de los espacios del hogar, y en el deseo de
continuidad que liga a las generaciones pasadas, presentes y
futuras. El carnaval, asi, no es solo una fiesta, sino un eje

estructurante de la identidad familiar, un territorio emocional y

204



Rafaela Ramos Ferndndez

simbdlico donde se articulan las memorias, las personas, los

objetos y los afectos.

4.1.2 El orgullo de pertenecer: vinculos afectivos y

stimbolismo social

En la familia Saracho Prudencio, el orgullo de pertenecer
envuelve la vivencia de ser parte de una red que trasciende lo
individual y se instala como un signo compartido, cargado de
significados sociales y simbdlicos. Formar parte de una red de
vinculos con las fraternidades, los conjuntos y las memorias que
rodean la festividad, es, en parte, a raiz de la participacion

escénica o relacional.

La nocién de orgullo de pertenencia que orienta este analisis se
entiende como una emocién colectiva que surge de la validacién
social y afectiva de integrar un grupo, una tradicién o una préctica
cultural significativa. La pertenencia se configura como el
reconocimiento simbdlico de formar parte de una red social y
cultural que otorga sentido y valor a las acciones compartidas
(Martin-Barbero, 1993). El orgullo como la pertenencia pueden
leerse como signos culturalmente codificados, cargados de
significados que exceden lo individual y operan como
construcciones semidticas inscritas en los gestos y préacticas

rituales (Barthes, 1971). En este contexto, el orgullo de
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pertenecer al carnaval es una construccién colectiva que se
articula mediante las practicas comunicativas y las interacciones

familiares.

En las voces familiares, el orgullo de pertenencia aparece ligado a
una afiliacion emocional con las instituciones del carnaval,
incluso para quienes no baila: “Mi mamd, tu abuelita, también tu
mamd, han sentido esa conexién con la Frater [...] que extranan”
(Anita, comunicaciéon personal, 25 de marzo de 2025). Esta
conexién afectiva con la fraternidad se mantiene, aunque no
participen activamente. Una practica que, al repetirse y cargarse
de significado, deja de percibirse como una opcién individual y

pasa a ser una identidad asumida caso de manera inevitable.

La pertenencia se proyecta ademés en los vinculos extendidos con
las instituciones, tal como relata Ana al senalar que las mujeres
de la familia fueron “hermanas fraternas”, aun son haber bailado,

por el simple hecho de participar y acompanar:

Tu mamd y mi mamd, después de tantos anos de
haber estado en la Frater, en las veladas, en los
ensayos, en los recorridos, en las reuniones,
asambleas y todas esas cosas, han sido hermanas
fraternas. Si bien no han bailado, han sido aguateras,
han sido hermanas fraternas, y también son parte de
esa institucion, han sido parte de esa institucion, y se
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sienten ellas movidas también por esas instituciones.
(Anita, comunicacion social, 25 de marzo de 2025)

En esta experiencia, la pertenencia no depende exclusivamente
del acto de balilar, es la integracién del tejido social y ritual que
sostiene la fraternidad. Como complementa Cristina: “Me siento
un poco morena, un poco diabla, un poco tinku y yo lo disfruto”
(Comunicacién personal, 17 de marzo de 2025), expresando un
sentimiento de identificacién multiple y expansiva de la
multiplicidad de sentidos. La emocién de pertenecer esta anclada
a la experiencia misma de estar ahi, de ser vista, de ocupar un

lugar en el entramado simbdlico del carnaval.

Los diarios de campo refuerzan esta dimension institucional de la
pertenencia: “La tia Magui hizo fila en la sede de los Tolkas para
recoger recuerdos y chamarras” (Diario de campo, 25 de enero).
Estas acciones, aparentemente logisticas, tienen una carga
afectiva y simbdlica que alimenta el sentido de continuidad y
pertenencia: recoger una chamarra, asistir a una velada, esperar
al bailarin en la plaza son rituales que reafirman la integracién de

la familia en el carnaval como espacio social y cultural.

Este orgullo institucional se manifiesta en los actos de
reconocimiento mutuo que la comunidad otorga: “Yo también los

veo, los espero, los saludo y soy parte de ellos y de sus memorias
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también. Entonces es bien interesante” (Cristina, comunicacion
social, 17 de marzo de 2025). En el diario de campo del tltimo
convite se observa como toda la familia saluda, baila y alienta a
los bailarines desde las graderfas en la plaza principal,
transformando la observacién en una forma de participacion:
“Toda la familia nos esperaba en la plaza. Nos sacaron fotos, nos
dieron agua, estaban emocionados por vernos y por ver a la
Frater y a los Cocanis luego de tanto tiempo” (Diario de campo,
23 de febrero de 2025).

Este orgullo compartido se entrelaza con el deseo de continuidad
generacional: “A ver, yo creo que méas que apoyar la idea de que
bailes cuando eras tan nifa, al principio era solo... una memoria
que yo tenia cuando era nifia también” (Cristina, comunicacién
social, 17 de marzo de 2025). Este relato evidencia cémo la
pertenencia se proyecta hacia adelante, consolidando una cadena
intergeneracional de compromiso. Las apropiaciones culturales
no solo reafirman identidades presentes, sino que abren la
posibilidad de su reproduccién y resignificaciéon en el tiempo,
generando una continuidad simbdlica que asegura la vigencia de

la préactica (Gonzalez, 2005).

La continuidad generacional no se limita a la expectativa, sino que

se vive como un logro colectivo:
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Para mi, que alguien entienda y sienta lo mismo que
yo he sentido de nina, en ese mismo contexto |[...].
Entonces, para mi ha sido lo mejor del mundo que
hayas entrado a bailar conmigo porque eras mi
mejor amiga, eras mi hermana, y que bailes porque
a ti también te gustaba y porque nadie te estaba
obligando, y que pasemos juntas por esa experiencia,
para mit ha sido la conclusion, o sea, el cierre de todo
el sueno de bailar, porque ya no iba a bailar solita.
(Anita, comunicacién social, 25 de marzo de 2025)

El acto de bailar juntas consolida un proyecto familiar
compartido. Esta emocién encuentra eco en las observaciones del
diario de campo, donde las actividades previas al carnaval son
realizadas en colectivo, reforzando la sensacién de una
continuidad que se construye con cada edicién de la fiesta. En los
diarios de campo se recolect informacién sobre este vinculo y
deseo familiar de seguir participando en la festividad, Ana fue la
impulsora del regreso a los conjuntos de carnaval y acompafd

durante toda la etapa previa y posterior de la entrada de carnaval.
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Figura 46. Recorrido nocturno: Ana y Rafaela en la sede de la

Frater.

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2011.

La participacién en el carnaval es celebrada como un acto
presente, cuyo valor simbélico se multiplica en la medida en que

involucra a varias generaciones. Mi mama Cristina lo resume al
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decir: “Me alegraba haber encontrado algo en lo que te puedo
acompanar y que puedo entender” (Comunicacién personal, 17
de marzo de 2025). El orgullo se ancla en la capacidad de
compartir un sentido, una emocién y una practica comun, que

conecta a los miembros de la familia a través del tiempo.

Desde esta perspectiva, el orgullo de pertenencia de la familia
Saracho Prudencio funciona como una narrativa donde el
carnaval no es Unicamente un evento cultural, sino que esta
cargado de multiples sentidos: es herencia, es ritual, es
comunidad. La continuidad generacional asegura su
reproducciéon mediante las emociones, los relatos, los gestos y las
acciones concretas que la familia despliega afo tras afio para

sostener su vinculo con la fiesta.

4.2 Afectos, cuidados y relaciones en torno al carnaval

Las fechas carnavaleras son un evento con un territorio
emocional fuerte, donde las relaciones familiares se activan. A
través de gestos cotidianos, preparativos minuciosos y relatos que
se tejen, la experiencia se convierte en una forma de
comunicacién profunda, en la cual, la pertenencia, la identidad y

los vinculos se narran y reafirman en cada encuentro.
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Este subtitulo explora los sentidos relacionales que emergen
alrededor de la festividad, visibilizando cémo la celebracién actia
como dispositivo comunicativo que moviliza las memorias
colectivas. A partir de las voces y recuerdos de los integrantes de
la familia, se revelan las capas invisibles del carnaval. Las
emociones que lo sostienen, las memorias que lo alimentan y las

negociaciones afectivas que lo hacen perdurar.

Con esta informacién preliminar, las siguientes secciones
profundizan en las multiples formas en que el carnaval funciona
como espacio de encuentro, disfrute y mediaciéon cultural,
iluminando las dinamicas afectivas que atraviesan la experiencia
festiva y las maneras en que estas précticas consolidan la

identidad familiar y comunitaria.

4.2.1 El carnaval como espacio de encuentro y

reencuentro

El carnaval, en la experiencia de la familia Saracho Prudencio, se
vive como un espacio de encuentro y reunién familiar, una
ocasiéon que trasciende lo festivo para convertirse en una
oportunidad de reencuentro y convivencia multigeneracional. La
festividad no solo a quienes residen en Oruro, sino también a los
miembros que viven en distintos lugares, reforzando los lazos

afectivos a través de la practica compartida. Mero recuerda con
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emocién: “Llegan mis sobrinas de Suiza, llegan mis hermanos
todo el tiempo, cuando teniamos la casa todos se quedaban en
nuestra casa y se alistaban aht y luego saliamos todos juntos”
(Comunicacién personal, 15 de marzo de 2025). La casa, en este
contexto, se convierte en el centro donde convergen preparativos,
memorias y expectativas, configurando un territorio familiar

activado por el carnaval.

Este espacio compartido también se articula con las redes
vecinales y comunitarias, expandiendo la nocién de familia hacia
un tejido social mas amplio. Anita relata como su abuela Hilda
organizaba la experiencia de la entrada desde la casa, gestionando
turnos entre los inquilinos y vecinos para asegurar comodidad y

espacio para todos durante el recorrido del carnaval:

Mi abuelita, como que reservaba toda la esquina,
aprovechando la mesa que llevaba mi abuelo,
entonces se turnaban. Los inquilinos se turnaban
parair. [...] mi abuelita, no sé, iba a la casa, al bano,
cualquier cosa, el inquilino dos se turnaba, o veian
con ella, o los vecinos también, y antes obviamente en
Oruro todos los vecinos tenian mucha mayor
relacion. [...] era un compartir también entre toda la
familia, los inquilinos y los vecinos, y era super
comodo para estar ahi, ademds porque mi abuelita
queria ver desde el primer conjunto, entonces esa
mesa se llevaba a las 7 de la manana. (Anita,
comunicacién personal, 25 de marzo de 2025)
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Este relato muestra una logica de reciprocidad y solidaridad
cotidiana, donde el cuidado mutuo consolidan relaciones més all4
del nucleo familiar, convirtiendo la vivencia del carnaval en una
experiencia colectiva. Si bien, este fenémeno ya no es tan comun
en la actualidad, todavia queda esa unién entre compafieros de
los conjuntos folcléricos e incluso amigos cercanos de los
distintos miembros de la familia. En el diario de campo se not¢ la
participacién de amigas de las madres y abuelas que, por el carifio
hacia la familia, también contribuyeron en la gestiéon de algunos
acontecimientos claves para el carnaval, como el espacio en
graderia para alojar a toda la familia, el apoyo en el arreglo de los

trajes y el acompafamiento durante el recorrido.

La festividad, ademas, actia como catalizadora de memorias y
relatos que se reactivan afio tras afio, manteniendo viva la historia
através de la narracién y el recuerdo. Mero describe como, tras la
pérdida de la casa de sus padres, el carnaval sigue convocando a
la familia en otros espacios y momentos:
Mi mamada desde stiper temprano nos preparaba todo
para que vayamos a bailar, entonces era realmente
un momento de encuentro familiar, de muchisimas
anécdotas y que claro con el paso del tiempo, cuando
mi mamd fallecid ya se fue apagando un poco porque

tuvimos que vender la casa porque ya no estaban mis
papds. Pero incluso ahora nos reunimos para
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carnaval y en los almuerzos, en las parrilladas
previas al carnaval, de esos meses de enero a febrero,
marzo, todos contamos estas anécdotas, nos
acordamos de mds cosas, hablamos también de como
es que habia surgido, quién fue la primera persona
que bailo, cémo habiamos conocido tales cosas, como
nos incluimos en algunos grupos, peleas. Incluso,
como es que hemos entrado y salido a algunos
conjuntos folcléricos, experiencias, etc. Entonces
realmente el carnaval es algo que se vive en la familia
entre todos. (Mero, comunicacion personal, 15 de
marzo de 2025)

Este acto de recordar colectivamente refuerza la memoria
comunitaria, un proceso mediante el cual las historias y vivencias
compartidas sostienen la identidad colectiva y la pertenencia al

grupo (Montero, 2006).

La llegada de los familiares durante el carnaval revitaliza la vida
del hogar y devuelve a la casa su caracter de espacio afectivo y

social:

También veia cémo nuestra llegada a la casa
alegraba a la familia, éno? Y eso me hacia sentir
también muy bien porque los abuelitos eran felices y
todos sabemos, los viejitos estdn poco tiempo con
nosotros. De hecho, ya no estdn, ¢no? Pero te puedo
asequrar que ellos se han ido de este mundo
recordando después de todas esas vivencias con
nosotras, de llegar al carnaval, de esperarnos, de
cémo se preparaban para nuestra llegada. Entonces,
su casa se llenaba, la casa volvia a tener risas, llantos,
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también enojos, desesperaciones, gritos de todo
porque se acercaba, porque el traje, la iluminacién no
funciona, hay que arreglar. Todos ponian algo, todos
hactan algo. Entonces, para mi era también lindo
poder compartir y estar ahi con mi familia, con mis
abuelos, con mis tios, con la abuelita. (Cristina,
comunicacion social, 17 de marzo de 2025)

Esta descripcién muestra como el carnaval no solo es celebracién,
sino también una coreografia de emociones, tensiones y
colaboraciones que activa a cada miembro de la familia en un rol
especifico, creando una experiencia intensa y profundamente

compartida.

Figura 47. Nietos y bisnietos de Cochabamba y Santa Cruz

visitando la casa en Oruro

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2005.
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Para quienes residen fuera de Oruro, el carnaval también
representa una excusa emocional para volver a casa y reunirse
con los seres queridos. Cristina reflexiona sobre esta dimensién

afectiva:

Para ellos [los abuelos Addn y Arminda] era pues
disfrutar y compartir con nosotros esta alegria de
tenernos allad y no los veiamos el resto del arno.
Entonces, también era una excusa, una razén para
visitarlos y para mantenernos cerca de una familia
que nos queria tanto y a la que queriamos tanto y que
estaba lejos. (Cristina, comunicacion social, 17 de
marzo de 2025)

Es asf que el carnaval se convierte en momento de reencuentro
familiar, funcionado como evento que retine y reconstruye la
proximidad afectiva. A pesar de que ahora la ausencia de
personajes principales como los abuelos Adan y Arminda, si toma
lugar en los relatos de la familia, también abren puertas a nuevas
conversaciones y recuerdos cargados de nostalgia que dan pie a

nuevas formas de vivir la festividad.

Maritza Montero (2006) sostiene que las practicas comunitarias
permiten construir identidad y memoria a partir de las
interacciones y las vivencias compartidas. En este sentido, el
carnaval se convierte en un escenario privilegiado de reactivacion

de vinculos, donde la presencia fisica y la interaccién emocional
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reafirman la pertenencia familiar y comunitaria. Més alla de la
danza, la festividad actia como un ritual de reunién, donde las
historias y las emociones convergen para construir un sentido
compartido que trasciende lo efimero de la fiesta y se inscribe en

la memoria afectiva de la familia.

La red de cuidados, apoyos y gestiones afectivas que se viven
durante la festividad, han estado lideradas, principalmente, por
las mujeres, quienes asumen roles claves en la organizacién y
continuidad de la practica carnavalera. Estos roles implican
procesos de mediacién y de transmision cultural que articulan la

experiencia individual con la memoria colectiva de la familia.

La figura materna y las mujeres adultas de la familia emergen
como pilares de la participaciéon, responsables de garantizar las
condiciones materiales y emocionales para la continuidad de la
tradicién. Mero lo expresa al recordar cémo su madre Hilda fue
la principal impulsora de la participacién de sus hijos y sobrinos:
‘ella organizaba, ella hacia, ella hablaba y mi papd la
acomparnaba” (Comunicacién personal, 15 de marzo de 2025).
Este liderazgo no solo facilita la participacién, sino que actia
como un proceso de mediacién cultural donde las acciones

cotidianas de las mujeres construyen puentes entre lo simbélico
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y lo material, entre lo colectivo y lo intimo (Martin-Barbero,
1993).

Elrol de las mujeres se manifiesta también en el trabajo artesanal
y simbdlico como forma de inscribir afecto y dedicacién en los
objetos de carnaval. Las practicas comunicativas no verbales
(como coser, bordar, armar un traje) son también formas de
produccién de sentido, como plantea Orozco Gémez (2002)
donde los objetos se cargan de significados culturales y afectivos

a través de las acciones y las manos que los producen.

Anita recuerda como su madre, a pesar de las dificultades,
prepard un traje improvisado para que ella pudiera bailar en el

corso infantil:

Por amor a su hija, se ha bancado [Magui] hacer en
tres dias un traje de toba para que yo entre en el corso
infantil, entonces yo he entrado de toba, mi mamd|...J
me hizo una faldita con unos colgandijos y un topcito,
con unos tiritos aqui, era como triangularcito, y con
un baston de mi abuelita, han puesto ahi unas
plumitas, y yo entré con eso. (Anita, comunicacion
personal, 25 de marzo de 2025)

Este acto sintetiza cémo los cuidados femeninos trascienden lo
funcional, para convertirse en acciones comunicativas que

garantizan la inclusién y la pertenencia en la practica carnavalera.
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Figura 48. Anita en su primer Corso Infantil

Eox e N R~

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2000.

El acompafamiento de las mujeres se extiende también al
cuidado emocional durante la participacién. Anita rememora con
ternura la imagen de su madre acompafiandola bajo la lluvia,
protegiéndola con un paraguas mientras ella bailaba: “no sabia
bailar yo, entonces solo he brincado, pero yo estaba muy feliz [...]
mi mamd, mega esfuerzo, porque me ha acompanado con su
paraguas” (Comunicacién personal, 25 de marzo de 2025). Este
gesto de proteccién corporal es también un acto de cuidado
simbdlico, que refuerza la pertenencia afectiva y la validacién del

acto de participar.
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La transmisiéon del carnaval entre generaciones femeninas
aparece como un acto de continuidad afectiva y cultural, donde
las mujeres sostienen y proyectan la practica hacia las mas
pequenas.
Pero a su vez, como tu, digamos, Rafa, estaba
acompanada de su mamd y yo, Kitty, estaba
acompanada de mi mamd y mi mamd estaba
acompanada de su mamd. Entonces, todo nuestro
linaje femenino estaba involucrado en ese hecho que

le [lamamos carnaval. (Cristina, comunicacion social,
17 de marzo de 2025)

Esta declaracion sintetiza la manera en que las mujeres encarnan
una genealogia femenina de cuidad, un concepto que, desde la
comunicacién, puede leerse como una red de mediaciones
afectivas y relacionales que sostiene la préctica cultural y la

proyecta en el tiempo (Lagarde, 2001).
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Figura 49. Cuatro generaciones de la familia Saracho Prudencio:
Rafaela, Ana Marfa, Cristina y Arminda

i (7%

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2023.

El carécter colectivo se expresa en los relatos que narran cémo la
participacién en la danza es planificada, negociada y compartida
entre distintos miembros, articulando suefos individuales en una
experiencia comun. Ana Romero recuerda con detalle la intencién

de integrar o animar a la familia a que entre a su bloque:
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Siempre estamos animando a la familia a que bailen
con nosotras. Siempre le digo a la Kitty que entre a
las cholitas o a la Mariana. De hecho, ahora lo hicimos
con el Javi y al final se animé a bailar tinku.
Entonces, siempre estamos esperando compartir esta
experiencia con mds personas de la familia. (Anita,
comunicacion personal, 25 de marzo de 2025)

Esta aspiracién colectiva revela cémo la participaciéon en el
carnaval es entendida como una préactica familiar compartida, un
proyecto afectivo que involucra a multiples generaciones y que

requiere acuerdos, compromisos y decisiones conjuntas.

Sin embargo, la materializacién de este proyecto no siempre es
sencilla, y las decisiones econdémicas o logisticas también
intervienen en su configuraciéon. Anita relata que finalmente su
padre no pudo participar debido a limitaciones presupuestarias:
‘ese anio mi papd decidié no bailar, porque [...] habia muchos
otros gastos que superaban el presupuesto familiar”

(Comunicacién personal, 25 de marzo de 2025).

La construccién de estos proyectos colectivos también se inscribe
en las decisiones cotidianas y compartidas, como cuando Anita
decidié junto a mi su traje, antes de que ellas bailen juntas: “Ese
color de traje ha sido influenciado por ti [...], hemos dicho, ay, ya
turquesa, este estd bonito, y ha sido mi traje turquesa”

(Comunicacién personal, 25 de marzo de 2025). Estos procesos
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ilustran los sentidos construidos activamente en las relaciones

comunicativas cotidianas (Alonso, 2010).

La dimensién generacional de este proyecto colectivo se
manifiesta también en la resignificacion del carnaval por parte de
quienes inicialmente no se sentian parte de la festividad. Cristina
reflexiona sobre cémo los abuelos terminaron involucrdndose
activamente: ‘ese carnaval que era ajeno, extrano, hasta
desagradable en algiin momento para ellos, se convirtio en lo
que esperaban todo el ano, porque todos se iban a involucrar”
(Comunicacién social, 17 de marzo de 2025). Este cambio de
actitud evidencia que la participacion en el carnaval opera como
un proceso comunicativo que transforma las percepciones y
resignifica los vinculos familiares, donde incluso quienes no
bailan o no participan directamente son absorbidos en la red
afectiva de la festividad. Funcionando como una cadena de
acompanamientos y presencias, donde cada generacién se
inscribe afectivamente en los procesos comunicativos de
produccién de sentido intergeneracional (Galindo Céceres,
1999).
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Figura 50. Después de bailar: Abu Ana Maria, Anita, Tia Magui

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2006.

La experiencia carnavalera se configura como un espacio
relacional y colectivo donde los encuentros, cuidados, apoyos y
proyecciones generacionales articulan un entramado de sentidos
compartidos. Més alla de los trajes y la logistica, la fiesta se
construye en la compafia mutua, en los preparativos
compartidos, en los relatos que reviven cada afio y en la emocién
de volver a juntarse. Desde la gestiéon cotidiana hasta los

proyectos colectivos que integran a multiples generaciones, el
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carnaval opera como un proceso de construccion de sentido, en el
que las précticas culturales se transmiten y afirman en el tiempo.
Sin embargo, el carnaval también es un espacio donde el cuerpo
celebra, donde la emocién desborda, donde la musica, el baile y el
gozo colectivo transforman la vivencia cotidiana. Es en ese
terreno de disfrute, fiesta y celebracién donde se inscriben otros

sentidos que seran abordados en el siguiente apartado.

4.2.2 La fiesta como territorio simbolico: disfrute,

celebraciéon y pertenencia cultural

Lejos de limitarse al cumplimiento de un ritual, la participacién
en el carnaval para la familia Saracho Prudencio se vive como una
experiencia cargada de emocién, disfrute y gozo colectivo. La
celebracién trasciende lo coreografico para convertirse en un
espacio donde el placer de estar, bailar y compartir se entrelaza
con la pertenencia cultural y familiar. Esta dimensién afectiva
aparece en las palabras de Mero, quien sintetiza la fascinacion
colectiva afirmando: ‘efectivamente todos nos enamoramos de
esta fiesta” (comunicacion personal, 15 de marzo de 2025). Este
sentimiento refleja una adhesién emocional al sentido mismo de
la festividad, que activa memorias, emociones y vinculos a través

de la préctica compartida.
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En este marco, la figura materna, en este caso, encarna esta
pasién por la fiesta como un impulso vital de la participacién
tamilia: “Ella [Hilda] era stper fiestera, o sea le encantaba la
fiesta, la fiesta en el sentido de la danza, no el trago, sino toda
esta euforia que hay alrededor del carnaval [...]7 (Mero,
comunicacién personal, 15 de marzo de 2025). Es asi que el
disfrute se convierte en una mediacién cultural (Martin-Barbero,
1993), donde el gozo compartido no solo moviliza la
participacién, sino que transmite un modo de vivir la cultura

popular desde la emocién y la celebracién.

El disfrute, sin embargo, se entrelaza con las tensiones y las
ambigliedades de la fiesta. La participacién en la morenada,
relatada por Mero, expone las complejidades de esta vivencia; por
un lado, la fascinacion por el baile, la acogida y la socializacién;
por otro, las dinamicas de exceso, la presién al consumo y los
limites del placer.
El Lugui siempre ha sido queridisimo, porque mi
hermano [...] tenia un amigo, el Magtii[...]. Y a los dos
les encantaba la morenada. Iban a las fiestas.
Conocidos de todos, eran siempre bienvenidos ellos.
Hasta les han dicho que les van a pagar el traje, que
la cuota, que van a bailar gratis. [...]. Asi que el Lugui

era querido, especialmente por las cholitas, por esa
gente que vende coca, y tu sabes, esa gente uufff
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chupa [consume bebidas alcohdlicas]. (Mero,
comunicacién personal, 25 de marzo de 2025)

Asi, la fiesta opera como un espacio de transgresion, de cruce de
fronteras simbdlicas, donde los cuerpos en escena se resignifican
en su interaccién con las dindmicas sociales y culturales del

carnaval.

La experiencia de la fiesta implica también una negociacién entre
la euforia colectiva y las practicas individuales. Mero reflexiona
sobre su transito entre diferentes roles dentro del carnaval: “me
ha emocionado, me ha encantado bailar, pero en los tltimos anos
[...] me pasé a lucifer [..] y me aburri, me aburri” (Mero,
comunicacién personal, 25 de marzo de 2025). Esta transicion
evidencia que el disfrute es un sentido dindmico, que varia con el
tiempo y con la posicién que se ocupa dentro de la celebracion,
manifestando lo que Orozco Gémez denomina procesos activos
de interpretacién cultural (1997), donde los sujetos resignifican
su participacién conforme atraviesan distintas etapas de su

experiencia festiva.

Asimismo, la celebracion también se inscribe como una practica
cultural significativa, cargada de wvalores, aprendizajes y

pertenencias. Mi mamé destaca la importancia de que yo
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participe en el carnaval, valorando la experiencia como un
aprendizaje cultural frente a otras formas de ocio:
Francamente, yo preferia que estés bien ocupadita
yendo al carnaval y haciendo todas estas cosas y que
también te conozcas las tradiciones de nuestro pais y
nuestra cultura y demds. A que vayas a una fiesta
tarada como la Madness y gastar un millén de plata

para una fiesta cojuda. (Cristina, comunicacion
personal, 17 de marzo de 2025)

Esta afirmacién refleja una defensa del carnaval como espacio de
produccién cultural y simbolica, en contraste con otras formas de

entretenimiento que carecen de esa carga histérica y comunitaria.

Cristina refuerza esta idea al sefalar que, aunque el carnaval
pueda contener “degeneracién”, es mucho mas que eso: “hay
tradiciones nuestras, hay cultura, hay mil cosas méas que
solamente lo que aparentemente ve la gente cuando solo va a ver
el sdbado de peregrinacién” (Comunicacién personal, 17 de
marzo de 2025). Esta visién entiende las précticas culturales
como procesos comunicativos de produccién de sentido, donde
las celebraciones populares condensan simbolos, memorias y
valores colectivos que trascienden su apariencia superficial
(Galindo Caceres, 1999).

En la experiencia de la familia Saracho Prudencio, el disfrute, la

celebraciéon y la fiesta no son categorias aisladas, sino
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dimensiones que se entrelazan en un proceso comunicativo
complejo, donde el gozo, la emocién y la pertenencia se
construyen y se negocian en cada participacién. La festividad se
convierte asf en un territorio de produccién simbdlica, donde el
cuerpo, la musica, la danza y la emocién son canales para
construir sentido, reforzar vinculos familiares y afirmar la
pertenencia cultural a través de las generaciones. Asf, el disfrute
y la celebracién son dimensiones comunicativas que consolidan
la transmisién intergeneracional de la cultura popular, al tiempo
que abren espacios de negociacién, interpretacién y

resignificacién dentro de la trama social y familiar.

4.3 Dimensiones espirituales, rituales y simbolicas del

carnaval

El Carnaval de Oruro, ademas de su valor festivo y cultural,
encierra una dimensién simbdlica que articula creencias,
emociones y practicas rituales. Este apartado explora las
multiples capas de sentido espiritual y simbdlico que se
manifiestan en la experiencia de la familia y los bailarines,
revelando cémo la participaciéon trasciende lo lidico para
inscribirse en una vivencia cargada de distintos sentidos. La
mirada se centra en cémo las creencias y emociones se

materializan en los cuerpos, los gestos y los recorridos, dando
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forma a un lenguaje simbdlico que conecta lo individual con lo

colectivo, y lo cotidiano con lo sagrado.

En las siguientes secciones se abordan las distintas
manifestaciones de esta espiritualidad vivida, desde la devocién a
la Virgen del Socavén hasta la comprension del carnaval como
ritual y espacio comunicativo. Se busca visibilizar como los
sentidos espirituales no se limitan a las doctrinas religiosas
formales, sino que emergen también de la interaccién entre
tradiciones catdlicas y practicas andinas, en una convivencia
sincrética que caracteriza la experiencia en el carnaval. Al integrar
testimonios y experiencias familiares, este apartado propone una
lectura de la espiritualidad y el simbolismo del carnaval como
procesos dinamicos y relacionales, atravesado por afectos,

memorias y compromisos colectivo.

4.3.1 Devocion y espiritualidad: la fe vivida en la

experiencia carnavalera

La dimensién espiritual enraizada en la devocién a la Virgen del
Socavén construye un cruce de las emociones, las creencias
familiares y la religiosidad institucional de cada conjunto. La fe,
en este contexto, no se impone ni se hereda automéaticamente; es

aprendida, transmitida y resignificada a través de las vivencias
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compartidas y los gestos cotidianos que sostienen la relacién con

el componente catélico y la festividad.

En el relato de Anita, la experiencia devocional surge desde la
infancia, mediada por su abuela Hilda, quien le ensefa a rezar y
pedir a la Virgen como parte de la promesa de bailar: “Me dijo,
rézale a la Virgen y dile que quieres bailar [...], desde ese
momento [...] para mi ha sido la Virgen del Socavén me cumple
los milagros desde el mds facil hasta el mds dificil”
(Comunicacion personal, 25 de marzo de 2025). Este testimonio
muestra cémo la fe es incorporada no solo como una creencia
abstracta, sino como una préctica comunicativa intima, donde la
oracion, el llanto y el deseo se convierten en actos performativos
que producen sentido y legitiman la participacién. La devocién en
el Carnaval de Oruro no puede entenderse fuera de las
mediaciones familiares y afectivas que la sostienen, ya que es en
la interaccién cotidiana donde se naturaliza la promesa de bailar
y se inscribe el compromiso devocional en los cuerpos y las

emociones (Salazar Mostajo, 1999).

Este fendmeno fue recopilado en el diario de campo, durante la
primera visita del ano a la ciudad de Oruro. Cuando las
actividades carnavaleras recién estaban comenzando a volverse

formales y se estaban encontrando soluciones para la continuidad
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en los conjuntos folcléricos, lo primero que Anita hizo al llegar a
Oruro fue ir a la Basilica Menor de Nuestra Senora del Socavon

para agradecerle a la Virgen por permitirle bailar un afio mas.

Figura 51. Basflica Menor de Nuestra Sefiora del Socavén:

semanas previas al carnaval

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2025.
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La dimensiéon devocional no es homogénea ni responde a un
unico modelo de creencia. Cristina reflexiona sobre su propia
experiencia, distanciada de la religiosidad formal, pero cercana al

sentimiento:

Yo no soy una persona religiosa. Dificilmente te
podria decir que soy una ferviente creyente de la
mamita del Socavdn, porque te estaria mintiendo.
[...], pero no puedo negar que hay una energia, hay
un misticismo en el carnaval que es muy dificil de
explicar. Tiene que ver con un componente como
mdgico. ¢Fe?, seguro. {Un ser supremo o un ser
superior?, estd ahi. Hay una devocién, un acto de
devocion. (Cristina, comunicacion personal, 17 de
marzo de 2025)

Esta interpretacion permite reconocer la existencia de formas no
institucionales de fe, donde el sentido espiritual se construye a
partir de las emociones compartidas, la experiencia colectiva y la
intensidad del ritual. Esta devocion mestiza, donde las creencias
catolicas, las tradiciones andinas y las emociones individuales
coexisten en un mismo espacio ritual (Choque, 2012), una
perspectiva que visibiliza la complejidad simbdlica de la relacion

entre fe y carnaval.

Existe una percepcién de energia compartida que sefiala la
existencia de una dimension espiritual vivida desde el cuerpo y la

colectividad. Cristina la describe como una armonizacion de
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energias entre quienes bailan y quienes observan, produciendo

una experiencia unica:
Tiene una energia, porque ademds es una energia
que se comparte. Hay una comunién de personas que
van con esta fe o con este sentido de llegar a algo, a
un ser superior, que hace que las energias se
armonicen, entren en la misma frecuencia. Y por
supuesto, esto genera una magia muy dificil de
explicar entre los que bailan, por supuesto, pero el
publico también porque el ptiblico estd viendo pasar
a esta gente que estd llevando esta energia hasta el

socavén. (Cristina, comunicacion personal, 17 de
marzo de 2025)

Esta vivencia de ritualidad compartida es un proceso donde los
actos, en este caso devocionales, y los desplazamientos fisicos
hacia el santuario actian como lenguajes simbdlicos que
producen sentido social y espiritual. La danza en el Carnaval de
Oruro ya no es solo una experiencia artistica, sino un acto ritual
cargado de significados agricolas, miticos y religiosos, donde los
bailarines se convierten en un vehiculo de mediaciones entre lo
humano, lo natural y lo divino (Sigl, 2009). Las danzas y sus
recorridos integran elementos de la cosmovisién andina,
relacionados con la fertilidad de la tierra y las ofrendas a la
Pachamama, junto con simbolos catélicos, dando lugar a un

sincretismo religioso (Cajias de la Vega, 2011; Sigl, 2009).
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Figura 52. Mero Romero al borde de la imagen de la Virgen del

Socavon

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 1988.

Es asi como la magia que menciona Cristina puede entenderse
como el resultado de esta interaccién simbdlica entre cuerpos,
musica, espacio sagrado y creencias compartidas, donde la

ritualidad se inscribe tanto en el plano fisico como en el espiritual,
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reafirmando las identidades culturales y la memoria colectiva del
pueblo andino.

Figura 53. Javier y yo en la puerta de la Basflica Menor de

Nuestra Sefiora del Socavén luego del recorrido del SAbado de

Peregrinacién del Carnaval de Oruro 2025

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2025.
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La fe y devocién también se experimentan en la convivencia con
practicas culturales que, aunque puedan parecer contradictorias,
forman parte de una misma vivencia ritual: “Habia una simbiosis
porque me tocaba esto de rezarle a la Virgencita y demds, y al
mismo tiempo que me hagan pijchar’, éno? Yo que odio esas
cosas, pero las tuve que hacer y las hice con gusto” (Cristina,
comunicacién personal, 17 de marzo de 2025). La devocién en el
carnaval no es una préctica purista ni homogénea, sino una
experiencia hibrida donde coexisten lo religioso, lo cultural, lo

festivo y lo simbdlico.

Esta convivencia de practicas diversas refleja el sincretismo
religioso que caracteriza al Carnaval de Oruro, en el cual las
devociones catélicas hacia la Virgen del Socavén se entrelazan
con rituales andinos dirigidos a la Pachamama y las fuerzas de la
naturaleza. En esta simbiosis de acciones aparentemente
dispares (rezar, pijchar coca, bailar) no se excluyen mutuamente,
sino que se integran como partes complementarias de un mismo

sistema simbdlico, donde lo festivo y lo devocional, lo indigena y

7 Mascar hojas de coca para succionar poco a poco su jugo (ASALE, 2025).
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lo cristiano, lo sagrado y lo profano, se articulan para dar sentido
a la celebracién (Sigl, 2009).

En este proceso, la espiritual se experimenta como un ciclo de
agradecimiento y continuidad vital, donde la oracién no siempre
responde a una suplica o pedido, sino que es también un acto de

gratitud:

Entonces la respeto muchisimo y hemos participado
en todos los actos devocionales vinculados a la virgen
del socavén. Y no puedo negar que en muchos, en
muchos momentos de los anos que has estado
bailando, he orado con fe también. Porque, no porque
le queria pedir, digamos, creo que en muy pocas
ocasiones he pedido algo, sino he agradecido por las
cosas, por llegar ahi, por estar ahi, porque pudiste
bailar un afio mds, porque teniamos la casa, estaban
los abuelos, etcétera. Entonces no creo que nunca
haya ido por la mamita del socavén, pero estoy
segura de que hay una energia ahi, que hay una
mistica que no encuentras en ningun otro carnaval.
(Cristina, comunicacién personal, 17 de marzo de
2025)

Este testimonio profundiza la dimensién de la devocién como
acto de pertenencia emocional y comunitaria, mas que de
creencia doctrinal. Desde esta perspectiva, la espiritualidad del
carnaval no puede entenderse bajo categorias dualistas de puro o
impuro, sino como un tinkuy (encuentro) entre mundos

espirituales y sociales, donde la devocién se manifiesta en
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practicas corporales y relacionales que trascienden doctrinas
religiosas estrictas (Irarrazaval, 2015). En este contexto, la
devocién se la vive tanto al rezar como al integrarse en rituales

colectivos que mantienen viva la memoria ancestral.

En los diarios de campo se pudo corroborar que este sentimiento
devocional comunitario mueve las emociones de las personas que
participan de esta festividad. Si bien el componente religioso no
es precisamente el punto clave dentro de la familia Saracho
Prudencio, si es posible percibir, sobre todo, cuando los bailarines
llegan a la Basilica Menor de Nuestra Sefiora del Socavén, deben
entrar de rodillas y son bendecidos por el sacerdote de turno. En
esos espacios, el sentir de las personas es comunitario y no es
necesario expresar con palabras, ya que es un lenguaje
compartido entre todos los bailarines que estan rezando, llorando

o emocionados por haber concluido con su peregrinacién.

Por tanto, la simbiosis que describe mi madre es expresion de una
espiritualidad mestiza y encarnada, donde la devocién no solo
ocurre en el templo o ante la imagen, sino también en los gestos,
en las relaciones comunitarias, y en las acciones simbdlicas que

conforman la experiencia integral del Carnaval de Oruro
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4.3.2 El carnaval como ritual colectivo y espacio de

resignificacion

El Carnaval de Oruro puede comprenderse como mucho mas que
una festividad. Es un rito colectivo donde convergen devocion,
identidad y pertenencia. Este ritual, vivido tanto en el espacio
publico como en las practicas intimas y familiares, construye un
universo donde el baile, méas que una expresién estética, es una

accién cargada de elementos espirituales, afectivos y sociales.

Para muchas familias, la participacién en el carnaval se convierte
en una tradiciéon transmitida y resignificada a lo largo de las
generaciones, donde el compromiso familiar con la festividad se
amplia con el tiempo:
Con el paso del tiempo mi hermano Javier también
empezoé a trabajar en torno al carnaval de Oruro, ya
desde una mirada mds académica y antropolégica,
entonces también mi familia empezé a mirar el
carnaval desde otra perspectiva y mi hija Ana
también, realmente mi hija baila toda su vida y que
también ha llevado a que mds de las personas de su

familia participen en esta fiesta. (Mero,
comunicacioén personal, 15 de marzo de 2025)

Esta fiesta actia como un espacio ritual de socializacion
intergeneracional, donde el conocimiento se comparten y

actualizan. En esta transmision, no solo se aprende la técnica de
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la danza, sino también el lenguaje simbdlico que le da sentido,

como recuerda Cristina:

Cuando yo era nina y viajadbamos a Oruro para ver
el carnaval, y de hecho yo lo veia con la familia
Romero, y lo veia desde muy temprano hasta el final
del carnaval. [..] Dona Hilda me contaba
absolutamente todo el significado de las danzas, las
diferencias en los trajes, las caracteristicas de cada
conjunto, cudndo se fundé, por qué se llamaban asi,
como podia distinguir un conjunto de otro. Entonces,
[...], yo tenia un conocimiento y una relaciéon con el
carnaval completamente diferente a la de mis
hermanos. (Cristina, comunicacion personal, 17 de
marzo de 2025)

La memoria colectiva y la ensefianza compartida transforma al

espectador en parte del ritual. Este proceso refuerza la

pertenencia a una comunidad sonde se comparten cddigos,

historias y emociones.

El carnaval también genera una comunidad efimera de

solidaridad, que solo existe plenamente en la temporada de

celebracién:
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parte de un grupo de seres humanos que comparten
intereses, que comparten un proposito. [...] Se genera
una comunion, una comunidad. [...] Todos somos
hermanos, todos somos  fraternos,  todos
compartimos el sentimiento. Entonces es un
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mecanismo de comunicacién — completamente
diferente e inusual. (Cristina, comunicacion personal,
17 de marzo de 2025)

Esta comunidad ritual se activa a través de actos que refuerzan
los lazos colectivos, aunque estos no trasciendan al ambito
cotidiano. La comunién, en este contexto, se vive a través de la
accién compartida de ayudar a arreglar un traje, ofrecer bebida a

un bailarin o acompanar en el recorrido.

La ritualidad del carnaval no se limita al momento de la danza, se
extiende a las veladas, ensayos y encuentro previos, donde
también se construyen sentidos. Estos momentos, aunque
alejados del espectaculo publico, son instancias rituales que
alimentan la comunién entre los miembros de las fraternidades y
sus familias: “Pero si extrano sentirme parte de esa fraternidad,
aunque no era yo la que bailaba. Y porque también las cosas que
suceden en las veladas y demds son ritos que forman parte de
esta mistica carnavalera” (Cristina, comunicacién personal, 17
de marzo de 2025).

Las veladas y ensayos, lejos de ser solo preparativos logisticos,
operan como espacios de sociabilidad ritualizada, donde la
musica, el canto, la comida compartida y los pequefios actos
simbdlicos, como encender velas, rezar colectivamente o brindar

por la Virgen, refuerzan los lazos de fraternidad y actualizan las
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promesas devocionales (Irarrazaval, 2015). Estas préacticas
producen una ritualidad que involucra tanto a los bailarines como
a sus familias y a la comunidad extendida, generando un

entramado de relaciones afectivas y espirituales.

Figura 54. Velada en la Fraternidad Artistica y Cultural La
Diablada

Fuente: Patrimonio de la familia Saracho Prudencio, 2025.

En esta vivencia ritual, el baile es mucho mas que movimiento:
‘es algo especial, tal vez algo mistico” (Anita, comunicacién
personal, 25 de marzo de 2025). Una experiencia en la que el
cuerpo comunica més alld de las palabras, convirtiéndose en

lenguaje ritual. Desde esta perspectiva, la danza es una préctica
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que materializa la devocién y activa una relacién simbdlica con lo

trascendente.

La otra dimensién del baile es también una pedagogia cultural
vivida y compartida (Cajias de la Vega, 2011; Irarrazaval, 2015).
Al transmitir el significado de las danzas, de los trajes y los
rituales, se reafirma la memoria colectiva, el componente oral del
patrimonio, que se proyecta hacia las nuevas generaciones. Esta
dimensién educativa y afectiva transforma al bailarin y al
espectador en portadores y reproductores de conocimiento
simbdlico y espiritual. Asi lo describe mi abuela Ana Maria: “De
pronto, ya no se trata solo de bailar, sino de todo este ritual, de
los mitos, las leyendas, las explicaciones, que hacen que mires al
carnaval y lo vivas de otra manera” (comunicacién personal, 16
de marzo de 2025).

En esta transmision, el carnaval se convierte en un espacio ritual
de interpretacién y resignificacién constante, donde los
significados se actualizan a través de la practica, el relato y la
experiencia vivida. Por tanto, el Carnaval de Oruro, entendido
como ritual, revela como la danza se convierte en una accién

simbdlica multifacética (Sigl, 2009).

A través del baile, se encarnan promesas, se honran deidades y se

fortalecen los vinculos sociales que sostienen la comunidad
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carnavalera. Cada recorrido constituye una narracién corporal
inscrita en la historia, la fe y las emociones compartidas,
reafirmando asi al carnaval como un ritual vivo que articula lo

ancestral y lo contemporéneo, lo espiritual y lo festivo.

4.3.3 Lenguajes rituales y cédigos comunicativos del

carnaval

Durante el carnaval, las palabras, los gestos y los simbolos
parecen adquirir un significado propio, distinto al de la vida
cotidiana. Los saludos entre desconocidos, las férmulas afectivas
que circulan solo en esos dias, los codigos que organizan las
relaciones dentro de las fraternidades y la comunicacién implicita
que conecta a bailarines, familiares y publico configuran un
universo comunicativo singular. Para la familia Saracho
Prudencio, participar en el carnaval también fue un aprendizaje

del lenguaje colectivo.

Cristina Fernidndez relata como, a pesar de su personalidad
reservada, el contexto del carnaval la llevé a adoptar formas
comunicativas especificas que la integraban simbélicamente en la
comunidad fraterna:

Al ir a Oruro y participar en estas cosas,

necesariamente tienes que socializar con todos. Desde
un: buenas noches, hermano fraterno, hermana
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fraterna [...], se establecen unos canales de
comunicaciéon que, en mi caso, no son propios, pero al
mismo tiempo resulta cémodo y fdacil hacerlo.
(Cristina, comunicacién personal, 17 de marzo de
2025)

Este testimonio revela que el carnaval no solo habilita una
socializacién obligada, sino que convoca a los participantes a
activar un lenguaje ritualizado, donde ciertas férmulas verbales,
gestos y saludos producen una interaccién simbélica distinta a la

de la vida cotidiana.

La comunicacién en el carnaval adquiere una dimensién donde el
acto de decir y saludar también es un acto de reconocimiento y
afiliacion. Cristina explica cémo ciertas frases solo tienen sentido
dentro del tiempo y espacio ritual: “esa palabra, esa forma de
hablar solo sucede en el carnaval y en la velada, en el dia de la
entrad [...] pero manana nadie me va a decir en la calle: ay,
ccomo estd, hermana fraterna?” (Cristina, comunicaciéon
personal, 17 de marzo de 2025). Estas formas linglifsticas son
cédigos secundarios del lenguaje (Barthes, 1971), sistemas
simbdlicos que operan dentro de un marco cultural especifico y

que solo son inteligibles para quienes participan del mismo.

Estos lenguajes no se limitan a lo verbal. También incluyen la

comunicacién no verbal y afectiva: las miradas cémplices, los
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abrazos espontaneos, los gestos de cuidado entre los miembros

de la familia y la fraternidad.

Esta comunién en la mirada, en el saludo, en el
abrazo. En la mamd que corre con el bidén de mate
de coca porque la wawa® de quién sabe quién estd
necesitando tomar liquido. La bota se le ha
desamarrado y tenemos un gancho y se lo podemos
ajustar[...]. Porque es como tu hija, porque es propia.
Entonces se genera una comunion, una comunidad. Y
esa comunidad es bien interesante porque
probablemente si la veo manana en la calle, tal vez no
nos saludariamos, ast como: iay, hermana fraterna!
(Cristina, comunicacién personal, 17 de marzo de
2025)

Esta comunidad temporal constituye una fraternidad que solo

cobra vida plena en el tiempo y espacio del carnaval. Durante esos

dias, las jerarquias sociales, las distancias generacionales y las

diferencias cotidianas parecen desdibujarse para dar paso a un

vinculo colectivo basado en la pertenencia compartida. Los actos

de asistir, sostener o ayudar a quienes bailan trascienden lo

funcional. Esta solidaridad ritualizada conforma una comunidad

8 Expresién quechua que se refiere a hijo, hija, nifio, nifia o bebé. (Wikcionario,

2024)
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emocional que, como sehala Cristina, no persiste fuera del

carnaval, pero deja huella profunda en quienes la viven.

El carnaval también despliega cédigos comunicativos especificos
dentro de cada conjunto, que operan como claves internas para
quienes pertenecen al grupo. Ana Maria reflexiona sobre la
complejidad de estos lenguajes: “dentro del circulo de los
conjuntos tienen formas de comunicarse muy especificas [...] hay
coédigos generales para todos los peregrinos del carnaval, pero
al mismo tiempo hay cédigos y rituales especificos de cada
fraternidad o conjunto folclérico” (Comunicacién personal, 16 de
marzo de 2025). Esta distincién muestra que el carnaval genera
sistemas comunicacionales particulares y situados, donde cada
fraternidad configura sus propios simbolos, saludos, rituales y
expresiones, cuya comprensién demanda una insercién activa en

el grupo.

En la vivencia de la familia Saracho Prudencio, los lenguajes y las
formas de comunicacion que emergen durante el carnaval no solo
permiten la interaccién, sino que configuran una memoria
compartida y una identidad comunicacional situada, donde cada
codigo y signo reafirma la pertenencia al universo simbdlico de la
fiesta. Asi, el carnaval se revela como un espacio donde la

comunicacién trasciende la simple transmision de mensajes, para
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convertirse en una practica cultural integral que articula el

sentido, la identidad y la experiencia colectiva.

En este sentido, participar en el carnaval es aprender y habitar un
lenguaje plural, mestizo y profundamente simbdlico, que solo
cobra pleno sentido al ser vivido colectivamente, como es el caso
de la familia Saracho Prudencio, quienes han aprendido y han
incorporado todos estos lenguajes rituales en su vida cotidiana,

limitada por la época en la que se vive el carnaval.

4.4 Reflexiones del capitulo

El anélisis de la experiencia de familiar confirma que el sentido
no surge de manera espontanea ni univoca, sino que se construye
en la interseccion de précticas cotidianas, mediaciones culturales
y procesos subjetivos. El sentido es un producto vivo, tejido en el
cruce entre marcos simbolicos y vivencias personales; en este
caso, los bailarines y sus familias reelaboran los significados
circulantes del carnaval, negociandolos y resignificindolos a
partir de sus propios contextos histéricos y afectivos (Alonso,
2010; Tufte, 2007).

La construcciéon de sentido desde la cultura no puede entenderse
como una operacion puramente cognitiva o individual, sino como

un proceso colectivo, mediado simbdlicamente, y profundamente
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enraizado en las relaciones de poder y pertenencia. Desde la
perspectiva de Stuart Hall, los significados culturales no son fijos
ni universales, sino que se construyen histéricamente a través de
procesos de representacién y articulacion (1990). La identidad
cultural es una cuestién de ser y volverse, una produccién

continua que nunca esta completa, siempre en proceso.

En esta linea, los sentidos también estan ligados a lo emocional y
lo afectivo. Lawrence Grossberg (2010) propone la nocién de
“afectos culturales” para describir cdmo los sentimientos forman
parte integral del proceso de significacién, en tanto orientan las
practicas, adhesiones simbdlicas y pertenencias identitarias. Esta
dimensién se vuelve crucial al analizar contextos como el del
Carnaval de Oruro, donde los cuerpos, los rituales, los sonidos y

las memorias crean una densa red de sentidos vividos.

Por otro lado, también emerge el aporte singular de cada
participante: el “llamado” simbdlico que describe Anita, la
proyeccion de continuidad evocada por Cristina, mi mamaé y la
transformacion de roles vivida por el tio Mero ilustran cémo el
sentido carnavalero se moldea en la singularidad de deseos,
expectativas y trayectorias personales, resignificando asi los

significados circulantes a partir de historias de vida concretas.
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De manera simultanea, la danza revela su dimensién identitaria
al articular la practica cultural con la territorializacién del hogar.
Los miembros de la familia asignan espacios fisicos para el traje
y resguardan objetos festivos dentro de la vivienda, implicando
incluso a externos en la logistica del evento. De este modo, el
carnaval no soélo reconfigura la casa, sino que expande la
pertenencia a un territorio simbdlico més amplio (Garcia
Canclini, 2004b). Este proceso de resignificacion doméstica
reafirma que la identidad no es una esencia fija, sino el resultado

de apropiaciones activas y cotidianas de las tradiciones
heredadas.

Al mismo tiempo, los vinculos de cuidado y el trabajo emocional
desplegado por las mujeres de la familia se revelan como ejes
fundamentales del sentido colectivo. Las abuelas, madres y tias
que cosen trajes, contienen frustraciones y celebran logros ajenos
construyen un archivo vivo de afectos que nutre la continuidad
en el carnaval (Fairlie & Frisancho, 2014). Este acompafamiento
silencioso genera un orgullo compartido, validado socialmente,
que fortalece la autoimagen de los participantes y crea un clima
de confianza para que cada gesto (desde un ensayo hasta la

participacién definitiva) sea vivido como un acto de comunion.
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En paralelo, la dimensién ritual y espiritual del carnaval se
manifiesta en un sincretismo de creencias catélicas y andinas,
donde promesas a la Virgen del Socavén, rezos intimos y
ofrendas campesinas concentran una energia compartida que
legitima la experiencia como acto sagrado (Choque, 2012; Sigl,
2009). Aun asi, el carnaval no es sélo devocién: el disfrute
colectivo y la euforia del baile se configuran como mediaciones
culturales que transmiten modos de vivir la fiesta desde el gozo y
la transgresiéon de lo cotidiano, contrarrestando las miradas
hegemdnicas que estigmatizan la cultura popular (Martin-
Barbero, 1993).

En conjunto, los hallazgos revelan que el Carnaval de Oruro es un
escenario de produccién de sentido multifacético: social y
personal, identitario y relacional, ritual y festivo. Cada rito, cada
gesto y cada emocién construyen una trama dindmica de
significados que trasciende lo folclérico para inscribirse en la
memoria, la identidad y el cuerpo de quienes viven la fiesta,
demostrando que la cultura popular es un espacio activo de

negociacion y afirmacion de sentido.
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CONCLUSIONES

La construccién de sentidos es un fenémeno que no responde a
un proceso lineal, homogéneo ni cerrado. Por el contrario, se trata
de un entramado din&mico, situado y relacional, donde los
sentidos emergen en la tensién entre las vivencias individuales y
los vinculos colectivos, tal como se muestra en el caso de la familia
Saracho Prudencio. Se ha evidenciado que los sentidos no son
heredados de forma pasiva, sino que se negocian, se reconfiguran
y se actualizan dentro de los relatos orales, el baile y la
organizacién familiar. En este proceso, aspectos como la
participacién relacional (quienes no bailan, pero sostienen,
documentan o transmiten el sentido del carnaval) y el papel de
las mujeres como portadoras de memoria y continuidad, revelan
la potencia de lo familiar como espacio de construccién simbodlica.
Asi, los sentidos que se construyen en torno al carnaval no son
solo culturales, sino profundamente afectivos, histéricos y

encarnados.

Una de las formas mas tempranas en que se construyen sentidos
en torno al carnaval se manifiesta en la infancia. Cuando los nifios
de la familia Saracho Prudencio reciben estimulos sensoriales
(escuchan la banda, se disfrazan y bailan durante los ensayos y

las celebraciones domésticas), ese contacto temprano, mediado
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por lamirada y el acompafamiento constante de madres, abuelas
y tlas, genera un deseo genuino de integrarse al conjunto. La
decisién de convertirse en bailarin no se toma de forma
instantanea, sino que emerge como la culminacién de un proceso
prolongado de inmersién familiar, donde la validacién y el
respaldo de las figuras de cuidado convierten la motivacion ludica

en un compromiso consciente y duradero con la danza.

En ese mismo entramado relacional, el protagonismo femenino,
aunque histéricamente situado en los margenes, resulta
indispensable para la continuidad de la tradicién. Las mujeres de
la familia no solo recolectan fondos, cosen trajes y coordinan
cronogramas, sino que también trasladan a sus hijas, hijos y
nietas a los ensayos, lo cual va més alld de un simple apoyo
logistico: constituye una forma de agencia cultural que habilita a
las generaciones posteriores a ocupar, con orgullo, el centro de la
escena. Asi, el cuidado doméstico se revela como un espacio de
poder simbdlico y legitimacién social, garantizando que cada
nuevo bailarin acceda a la experiencia carnavalera con las

condiciones necesarias para sostenerla y transmitirla.

Asimismo, la dimensién socioecondmica incide de manera
notable en el grado de acceso y permanencia en la danza: la

familia Saracho Prudencio articula estrategias de solidaridad y
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apoyo mutuo para compensar los recursos. Sin embargo, los
trajes caros, el tiempo dedicado a ensayar y los sacrificios fisicos
adquirieron un valor subjetivo: se transformaron en actos de
pertenencia, de afirmacién identitaria y de consolidacién del
capital simbdlico familiar. Asi, el costo del carnaval trasciende lo

monetario y se vuelve un gesto comunitario y devocional.

La dimensién sensorial y afectiva en la infancia establece un
sentido de pertenencia que sostiene la continuidad ritual y
emocional de la experiencia carnavalera. Desde los primeros
acercamientos al carnaval se teje una inmersién sensorial que
trasciende la mera observacién: esos estimulos tempranos,
mediadas por la mirada y el acompafiamiento de madres, abuelas
y tlas en el dmbito doméstico, funcionan como condiciones
simbdlicas que fijan la experiencia en el cuerpo y en el imaginario
colectivo. Al confirmar la perspectiva de Tulving (2002) sobre la
codificacion episédica, esta memoria incorporada muestra que
las experiencias emocionales y relacionales no se limitan a la
esfera discursiva, sino que se configuran como saberes del cuerpo

que anteceden cualquier formulacién verbal.

Este saber préctico, codificado a través del estruendo de los
tambores o del roce de la multitud, no solo evoca orgullo,

nostalgia y emocién colectiva, sino que ancla un sentido de
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pertenencia que trasciende las palabras. De esa manera, la familia
Saracho Prudencio consolida una mediacién cultural en la que la
danza, el juego y el gesto se convierten en vehiculos primarios de
transmisién: cada estimulo sensorial anida en la memoria
corporal y despliega narrativas intimas de identidad carnavalera.
Asi, esos primeros destellos de carnaval garantizan una
familiaridad que impulsa la adhesién voluntaria a la tradicién

antes incluso de expresar cualquier testimonio verbal.

Las tensiones intergeneracionales, manifestadas en rechazo,
duda o indiferencia, fueron superadas gradualmente gracias a la
insistencia afectiva y la resignificaciéon de la practica cultural. Los
testimonios relatan cémo, en un principio, miembros de la familia
veian el carnaval como algo sin sentido o puro gasto de dinero, e
incluso se negaban a permitir que sus hijas bailaran. Sin embargo,
el deseo genuino de las nifas, reforzado por el acompafamiento
de madres y abuelas, abrié grietas en esas resistencias pasivas. La
transformacion de miradas escépticas en un apoyo sacrificado
ejemplifica como las redes familiares facilitan el paso de la

tolerancia resignada al orgullo de pertenecer.

Es asi como, la apropiacién de la herencia cultural se expresa en
el paso de la tolerancia al orgullo: de ser meros espectadores a

participantes. Los bailarines y la familia pasaron a reconocerse
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como custodios de un legado vivo. La repeticién anual de los
ensayos, los relatos compartidos y la constante relectura de las
memorias familiares consolidan un patrimonio que no solo se
preserva, sino que Se reinventa con cada generacion. Asi, el
Carnaval de Oruro se convierte en un eje identitario y afectivo que
articula historias personales y colectivas, demostrando que la
fiesta, lejos de ser un simple espectaculo, es un espacio de

construccién permanente de sentidos.

Los sentidos atribuidos por los miembros de la familia Saracho
Prudencio a su participacién en el Carnaval de Oruro se
configuran como construcciones culturales y personales que
emergen de la tensién permanente entre tradiciones colectivas y
vivencias intimas. Confirmando la perspectiva de Stuart Hall, el
sentido no es univoco ni estatico, sino un proceso vivo de
negociacion: los rituales, la indumentaria y la musica cobran
significado en el instante mismo de su reinterpretacién, cuando
cada integrante lee el legado familiar desde su propia experiencia.
De este modo, el carnaval se convierte en un espacio dindmico de
produccién de sentido, en el que la memoria incorporada se
alimenta tanto de la continuidad histérica como de la novedad

que aportan las nuevas generaciones.
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Al mismo tiempo, la iniciativa de las nietas y sobrinas demuestra
la constante reelaboraciéon del sentido familiar. Lejos de
reproducir mecénicamente coreografias o vestuarios heredados,
las nuevas generaciones asumen un protagonismo que actualiza
discursos de género y adapta rituales corporales. Este proceso
evidencia que el sentido no es un patrimonio estatico, sino
materia prima sujeta a innovacién intergeneracional: cada
bailarin aporta su propia impronta y, simultaneamente, refuerza
el vinculo con la tradicién al reinterpretar los simbolos

compartidos.

El componente de los sentidos espirituales afiade una capa de
trascendencia que articula fe y celebraciéon en la practica
carnavalera. Si bien, la fe institucionalizada (la religiéon catélica)
no es el motor principal de todos los miembros de la familia, si es
un componente relevante que aporta sentidos compartidos entre
las personas que participan escénica o relacionalmente con el
carnaval. Las ofrendas a la Virgen del Socavén, el recorrido
ritualizado por las calles y la comunién con lo sagrado convierten
al Carnaval en un acto de resiliencia familiar: alli se perpetiian
valores, memorias y gratitud, al mismo tiempo que se reafirma la
solidaridad comunitaria. En consecuencia, el Carnaval cumple la

funcién de un ritual colectivo que renueva el sentido de
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pertenencia al reunir en un mismo espacio devocién y fiesta,

incorporando la dimensién religiosa como motor de cohesién.

En conclusién, la investigaciéon demuestra que la participacion de
la familia Saracho Prudencio en el Carnaval de Oruro constituye
un entramado vivo de generacién de sentidos, donde cada acto
ritual contribuye a la continuidad y renovacién de una tradicién
que trasciende lo meramente estético o folclérico. Al reconstruir
el proceso dindmico de inmersién, ritualizacion y tensién, se pone
de relieve que el Carnaval no solo funciona como espectaculo,
sino como un espacio donde los vinculos afectivos y las practicas
cotidianas configuran identidades y memorias compartidas. Asf,
cada ofrenda, cada paso de danza y cada relato familiar operan
como hilos que tejen una trama de pertenencia colectiva: un
patrimonio vivo que se reinventa generacionalmente y consolida,
en cada edicidn, la memoria y el orgullo de la comunidad Saracho

Prudencio en el Carnaval de Oruro.
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Acerca del libro

Sentidos, identidades y herencias en el Carnaval de Oruro

ENTRE DANZAS Y MEMORIAS nos invita a recorrer el Carnaval de
Oruro desde adentro. No solo como espectdculo declarado
Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad, sino como un
territorio vivo donde familics enteras sostienen la tradicién con
afectos, sacrificios y promesas.

A través del caso de la familia Saracho Prudencio, esta obra revela
como la fiesta se hereda y se reinventa entre generaciones, en un
tejido de identidades, cuidados, tensiones y orgullos compartidos.
Los relatos intimos se entrelazan con la historia social del carnaval
para mostrar que en cada traje bordado, en cada paso de danza y
en cada promesa devocional late una memoria colectiva que se
resiste al olvido.

Este libro es al mismo tiempo testimonio y andlisis, archivo y relato,
investigacion y acto de amor. Una invitacion a comprender que el
carnaval no solo se baila en las calles de Oruro, sino también en las
memorias, los vinculos y las historias familiares que lo mantienen
vivo.

El verdadero escenario del carnaval son las
memorias que las familias se empeian en
mantener vivas



